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ـــه« منتشـــر  ـــه مجموعـــه ی جدیـــدی اســـت کـــه در وب ســـایت »زمین دفترهـــای زمین
ـــر معاصـــر اســـت  ـــاره ی هن ـــی عمومـــی  درب ـــه شـــامل مطالب ـــن مجموع  می شـــود. ای
ـــران خواهـــد داشـــت و مخاطـــب آن  ـــر ای ـــا فضـــای هن ـــاط مســـتقیمی  ب ـــاً ارتب و غالب
عمـــوم علاقه منـــدان بـــه هنـــر هســـتند. در دفترهـــای زمینـــه گـــزارش و مـــرور اتفاقـــات 
ــی  ــو و گاه پرونده هایـ ــت و گفت وگـ ــد و یادداشـ ــگاه ها، نقـ ــر و نمایشـ ــای هنـ دنیـ

که در اینستاگرام »زمینه« منتشر شده اند را می توانید بخوانید. 
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لیرنـُـر  ولنتینــا   ،)Jutta Koether( یوتــا کوتــر   ،)Merlin Carpenter( کارپنتــر  مرلیــن 

)Valentina Liernur(، کری جیمــز مارشــال )Kerry James Marshall(، آلبــرت اولــن 

 ،)Avery Singer( اوری ســینگر ،)Adam Pendleton( آدام پندلتن ،)Albert Oehlen(

)Rosemarie Trockel( و رزمــاری تــراکل )SoiL Thornton( ســویل ترنتــن

ایزابــل گــراو )Isabelle Graw( )متولــد ۱۹۶2( منتقــد هنــری، نویســنده  و اســتاد تاریــخ هنــر و 
 Texte zur« ــه ی ــا اســتفان گرمــر، مجل ــر در برلیــن اســت. او در ســال ۱۹۹۰ همــراه ب تئــوری هن
Kunst« را در کلــن تأســیس کــرد.  ایــن مجلــه در مقاله هــا، گفت وگو هــا و میزگردهــای خــود 
بــه هنــر معاصــر، نظریه هــای اجتماعی-سیاســی و سیاســت های فرهنگــی از منظــر تاریخــی و 
جامعه شــناختی هنــر می پــردازد. ایزابــل گــراو هم چنیــن  در ســال 2۰۰3 همــراه دانیــل برنبــام  
»مؤسســه ی نقــد هنــر« )Institut für Kunstkritik( را تأســیس کــرد، ایــن مؤسســه بــه نقــد 
هنــری و رشــته های مرتبــط بــا آن می پــردازد و در برنامــه ای مــدون مورخــان هنــر، منتقــدان، 

هنرمندان و نویسندگان را گرد هم می آورد.*
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ایزابــل گــراو کیوریتــور نمایشــگاهِ »در دفــاع از ارزش نمادیــن« از منظر یک مورخ، 
ایســتاده دورتــر از غوغــای دنیــای هنــر، بیانیــه ی نمایشــگاه را می نویســد. او حرکت 
جدیــدی انجــام می دهــد، ســراغ موضوعــی مــی رود کــه در همــه ی نمایش هــا مثــل 
روز روشــن اســت اما همگی آن را نادیده می گیریم. او جایی که همه به مفاهیم 
ضمنــی فلســفی، پژوهش هــای پرزحمــت و ارزش هــای معنــوی می پردازنــد از بــازار 
هنــر صحبــت می کنــد. او بــا هنرمنــدان، آثــار، گالری هــا و عضوهایــی پراهمیــت امــا 
کم تــر دیــده شــده ی دنیــای هنــر، یعنــی مجموعــه داران، شــروع می کنــد و مســتقیم 

درباره ی جای گیری آن ها در جامعه می نویسد.
ــه شــدت تحــت  ــر را ب ــد و درک و دریافــت هن ــه ی تولی ــر روی ــازار هن رویدادهــای ب
تأثیــر قــرار داده انــد و ایــن نمایــش هــم بــر فعالیــت  هنرمندانــی تمرکــز دارد کــه در 
ــازاری شــکل گرفته انــد. گــراو ســراغ نـُـه هنرمنــد مــی رود کــه کم وبیــش  فضــای ب
صریح تــر از بقیــه بــا اقتصــاد »تفرج گاه  ســازی« شــده ی هنــر در ارتبــاط هســتند؛ 
ــداع کــرده اســت.  »تفرج گاه ســازی« )Resortisation( واژه ای اســت کــه گــراو اب
او در بیانیــه ی نمایشــگاه بــرای درک بهتــر ایــن واژه و شــرایط  امــروزی بــازار هنــر 
توضیــح می دهــد کــه اغلــب گالری هــای بــزرگ و نامــدار بــه موناکــو و آســپن و 
دیگــر شــهرهای لوکــس مهاجــرت  کرده انــد تا بــه صورت آفلایــن و فیزیکی نزدیک 
مشــتریان ثروت مندشــان باشــند. دروازه ی این شــهرها تنها برای کسانی گشوده 
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نمایی از چیدمان نمایشگاه، عکس از سهند سرحدی. 



اســت کــه از پــس خــرج ســفر و اقامــت  آن جــا برمی آینــد. مخاطــب عــام و منتقــد از 
از طریــق  حــذف می شــود. هرچنــد همــه می تواننــد  چنیــن فضــای یک دســتی 
گوشی  شــان، مثــلاً از طریــق اینســتاگرم، فعالیــت  گالری هــا را ببیننــد امــا ایــن 
دسترســی بــه منزلــه ی ایجــاد یــک رابطــه نیســت. هزینــه ی راه یافتــن بــه چنیــن 
فضاهایــی، محــو و تاریــک شــدن زمینــه ای اســت کــه آثــار در آن تولیــد شــده اند. 
معیــار ارزش گــذاری در چنیــن فضایــی کــه منتقــدان غایب انــد و حتــی قضــاوت 
آن جــا تحویــل گرفتــه نمی شــود، موفقیــت در بــازار اســت. ایــن شــرایط و موقعیت 

را گراو »تفرج گاه سازی« نامیده است.

از ســوی دیگــر، بازیگــران دنیــای هنــر بــه عالــم دیجیتــال نیــز کــوچ کرده انــد. عالمــی 
کــه در آن ارزش گــذاری براســاس تعــداد لایک هــا و تعــداد دنبال کننــدگان صــورت 
می گیــرد. فعالیــت هنــری مــدام میــان آن جزایــر انحصــاری لوکــس و ایــن حبــاب 
یــک  ایــن تفرج گاه هــا جــای  در  از یک ســو  اســت.  دیجیتــال در حــال چرخــش 
ارزش گــذار خالــی اســت و از ســوی دیگــر در عالــم دیجیتــال ارزش هــا غیر-انتقــادی 
و غیر-تشریحی تعیین می شوند. گراو این دوگانگی را در انتخاب آثار نمایشگاه 

ترجمه می کند، او از هر هنرمند دو اثر به نمایش می گذارد. 
ارزش نمادیــن یــک اثــر هنــری بســیار فرا تــر از ارزش متریالــی اســت کــه آن را 
تشــکیل می دهــد یــا حتــی زحمتــی کــه بــرای ســاخت آن کشــیده شــده اســت. ایــن 
ارزش جــای دیگــری پیــدا می شــود، نمی تــوان داخــل نقاشــی دنبــال آن گشــت. 
گــراو تعریــف ارزش نمادیــن را بــه تعریــف کارل مارکس از  ارزش نزدیک می بیند: 

چیزی کاملاً اجتماعی که مقطوع و ثابت نیست. 
اتفاقی نیســت که همه ی هنرمندانی که گراو انتخاب کرده نقاشــی می کشــند. از نظر 
بازارْ نقاشــی رســانه  ای اســت موفق و همیشــه در صدر جدول حراجی ها. برای همین، 
فعالیت هــای نقاشــانه جایــگاه مناســبی بــرای انعــکاس دادن فرآیندهــای ارزش آفریــن 

دارند. نقاشی پیشینه ی طویلی از بازنماییِ ارزش را با خود به دوش می کشد.

آدام پندلتن،
»بدون عنوان«،
جوهر روی بوم،

243 در 3۰5 سانتی متر، 2۰23،
عکس از سهند سرحدی.
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هنرمنــدان ایــن نمایــش هــر یــک بــه شــیوه ی خــود بــه ارزش نمادیــن و ایــن تفرج گاه ها 
اشــاره می کنند: بعضی این شــرایط تازه را تبدیل به ماده ی کار خود می کنند و بعضی 
تصاویــری تمثیلــی از ایــن مرحلــه ی ســرمایه داری می ســازند. بــرای مثــال، ولنتینــا لیرنــر 
پرتره هایــی می کشــد کــه لباس هایــی از برندهای تجملــی ای مثل گوچــی و لویی ویتان 
بــر تــن دارنــد. کــری جیمــز مارشــال برچســب قیمتــی را تصویــر می کنــد کــه بهــای آثــار 
هنــری گران قیمتــی مثــل آثــار ریچــارد پرنــس، انــدی وارهــول و سســیلی براون را نشــان 
می دهــد امــا از زیبایی شناســی برچســب هایی اســتفاده می کنــد کــه بــرای محصــولات 
سوپرمارکتی استفاده می شوند؛ از فونت آن ها و اعلام تخفیف آن ها. دیگر هنرمندان  
از نشانه ها و زبان  تصویری ای در آثارشان استفاده می کنند  که با آن بتوانند جامعه ی 
ارزش گــذار را بــا گفتمــان بیش تــری مواجــه کننــد. برخــی بــا اشــاره بــه اهمیــت زمینــه، به 
جبران غیاب دانش در تفرج گاه ها برمی خیزند. پیروزی جهان دیجیتال هم درون مایه ی 
آثــار دیگــری اســت کــه در دو شــکل خــود را نشــان می دهــد: یکی با دیجیتال کــردن روند 
خلــق اثــر، و دیگــری بــا اشــاره بــه ارتباطــات اجتماعــی جدیــد کــه در رســانه های اجتماعــی 

شکل گرفته است.

گــراو  گفتــه رنــگ بــژ دیوارهــای گالــری را، ایــن رنــگ لوکس و آرامش بخــش را، تحت 
تأثیــر ســریال »نیلوفــر ســفید« )The White lotus( انتخــاب کــرده اســت. داســتان 
ایــن ســریال در تجملی تریــن تفرج گاه هــای دنیــا رخ می دهــد، و گــراو بــا ایــن رنــگ 

یوتا کوتر،
»رؤیاهایت را تا زمانی که تبدیل به 

واقعیت شود، دنبال کن«،
رنگ روغن روی بوم،

۱5۰ در 2۰۰ سانتی متر، 2۰22
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خواســته در عیــن حــال کــه بیننــده را وارد فضــای تجملــی ای ماننــد  فضــای هتل های 
جنوب ایتالیا می کند، آن فضا و حس و حالش  را به سخره هم بگیرد. 

گــراو بــا الهــام از اثــر »جعبــه ای بــا صــدای ســاخته شــدن خــودش«  )۱۹۶۱( از رابــرت 
ــرای  موریــس )Robert Morris( )2۰۱۸ - ۱۹3۱( ایــده ی قطعــه ای موســیقیایی را ب
نمایشــگاه می دهــد. اثــر موریــس جعبــه  ای چوبــی اســت کــه از داخــل آن آوای 
چکــش زدن، ســمباده کشــیدن و اره کــردن بــه گــوش می رســد: صداهایــی از 
زحمــت ســاخت. گــراو از تک تــک هنرمنــدان خواســته تــا صــدای کار کــردن خــود را 
در اســتودیو ضبــط کننــد و یــا صوتــی انتزاعــی از رونــد کاری خــود ارائــه دهنــد. 
ســپس ینس یــوو بیــر تمــام ایــن فایل هــا را تلفیــق و موســیقی پس زمینــه ای 
بــرای نمایــش تولیــد کــرده اســت. ایــن ایــده نمایــش گروهــی را منســجم می ســازد 

و آثار را به یکدیگر پیوند می دهد.

در ایــن شــرایط تــازه ی تفرج  گاهــی، ایــن نمایشــگاه تأکیــد خاصــی بــر تولیــد یــک 
اثــر هنــری و زحمــت هنرمندانــه دارد. در چنیــن فضــای اقتصــادی ای نقاشــی و 
به طــور کل آثــار هنــری بــا دارایی هــای ارزشــمند دیگــر، مثــل ماشــین و ملــک و ...، 
تفــاوت دارنــد. وقتــی اثــر هنــری ای را می بینیــم تصــوری از زحمتــی که برای ســاخت 
اثــر کشــیده شــده به وجــود می آیــد کــه بــرای مجموعــه داران چیــزی هیجان انگیــز 

و فتیشی شده است اما با واقعیت فعالیت و زحمت هنری بسیار فاصله دارد.

7

آلبرت اولن،
»یو.بی.بی ۱5«،

رنگ روغن روی بوم،
2۰۰ در 23۰ سانتی متر، 2۰2۰،

عکس از سهند سرحدی.



۸

*مجله ی »زمینه«  در شــماره ی ۱۶ و 2۰ خود ترجمه ی مقاله هایی از کتاب »نقاشــی فراســوی 

خود: مدیوم در شــرایط پســا-مدیومی« را منتشــر کرده اســت، این کتاب مجموعه ای اســت 

از چندیــن مقالــه براســاس کنفرانســی کــه در ســال 2۰۱3، ایزابــل گــراو و اوِا لایـِـر بورخــارت در 

دانشــگاه هــاروارد برگــزار کردنــد و در قالــب گفتمانــی انتقــادی بــه تحــولات اخیــر بصــری و 

بازتعریف مدیوم نقاشی پرداختند.

۸



دفترهای زمینه

صاحب امتیاز 

و مدیرمسئول

دبیرتحریریه

نویسنده و مترجم

ویراستار

تصاویر

مدیرهنری

طراح گرافیک

مدیر اجرایی و مدیر پروژه

مدیر رسانه های اجتماعی

مدیر فناوری

مدیر فنی

سرپرست مارکتینگ

سرپرست روابط عمومی و 

مالتی مدیا

طراحی و تولید ویدئو

سرپرست پروژه های محتوایی

کارشناس شبکه های اجتماعی

کارشناس پروژه ژنوم

کارشناس داده

مدیر مالی

مرداد  ۱4۰2

 محمد مهمانچی

سیاوش خائف

نگار کریم خانی

دلناز سالاربهزادی

سهند سرحدی

سپیده هنرمند )استودیو کارگاه(

فاطمه حیدرحسینی

فریده ابطحی

یاسمن نوذری

پرهام مرادی

اشکان قویدل )آرمان پردازان نوژن(

کیانا ابریشمی

هلیا رضائی

 

خاتون فاروقى

نگار کریمخانی

فاطمه حیدر حسینی

محسن توکلی

طرلان بی طرف

منصور دهقانی

●  تمام حقوق مادی و معنوی نشریه ی زمینه به پلتفرم زمینه 

تعلق دارد.

●  نقل و بازنشر مطالب زمینه با ذکر منبع آزاد است.

●  محتوای منتشر شده صرفاً نظر نویسندگان است و لزوماً 

منطبق با دیدگاه زمینه نیست. 

۹
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