


بــه  هنــر  و  اقتصــاد  ارتبــاط  دربــاره‌ى  گفت‌وگوهايــى  و  مقــالات  مجموعــه  حاضــر  شــماره‌ی 

گســترده‌ترين معناســت. ســازمانى كــه پيــش از هر‌چيــز در نظرمــان ضــرورى اســت اول بازگشــتن 

و بازگفتــن مفاهيــم بنيــادى هــر بحــث و دوم تــاش بــراى ترجمــه‌ى ايــن مبــادى بــه مقــدورات و 

خصايــل بســترِ بوم‌مــان. ابتــدا مقالاتــى در بازانديشــى ملاحظــات و مفاهيــم اوليــه گردآورده‌ايــم 

و بعــد ضميمــه‌ى ايــن دفتــر را بــه گفت‌وگــو بــا فعــالان فضــاى هنرهــاى تجســمى ايــران نشســتيم 

تــا بســتر بومــى و مصاديــق عينــى نيــم اول مجلــه را بشناســيم. ايــن اســت كــه بــه يــك معنــا مغــز 

مطلــب در اضافــت آن اســت و بدنــه در توضيــح ضمايمــش مى‌آيــد. ايــن همــواره روش معمــول 

كار مــا خواهــد بــود.

سرمقاله
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یادداشت سردبیر
کیارش علیمی

زمينــه رســانه‌اى اســت گروهــى كــه می‌خواهــد عمومــى، بومــى و قابــل فهــم باشــد. اگــر كســى در او 
مى‌نويســد، هــر چنــد زمينــه را خانــه‌ى خــود بيابــد، عضــو تحريريــه‌ى او نخواهــد بــود. ايــن مجلــه از 

ايــن‌رو عــده‌اى را تحريريــه نمى‌نامــد كــه تحريــر در آن منــوط بــه ارزش انديشــه‌ى منــدرج در نوشــتار 

اســت و نــه شــخص نگارنــده. بــه يــك معنــى از اضطرار گفت‌وگو تحريريه‌ى زمينه غير نمى‌شناســد. 

آن‌چــه از جانــب مــا در قامــت معيــار و ســاختار در ايــن ميــان حاضــر اســت سياســت‌گذارى شــماره‌ها 

و ارزيابــى مطالبــى اســت كــه بــه دســت‌مان مى‌رســد. از ايــن‌رو زمینه تشــكيلاتى براى همگان اســت 

كه ما مديريتش مى‌كنيم. 

روشِ مــا بــراى ايجــاد معرفــتِ بومــى بازخوانــىِ مفاهيــمِ بنياديــن و نظــرىِ غالبــاً مغفــول در كنــارِ 

مصاديقــش در ميــانِ كنش‌هــاى حــالِ حاضــرِ ايــران اســت. بــه هميــن دليــل، ابتــداى مجلــه مقالاتــى 

در ايــن مفاهيــم و بخــش ديگــر آن گفت‌وگــو و كنــكاش در شــهر اســت. خيــال مــا اين اســت كه كنار 

هم آمدن اين دو براى فراهم آوردن زمينه‌اى براى دقت و گفت‌وگو كافى است. 

در آغــاز كار، در شــرح مفاهيــم نيــم اول زمينــه اغلــب ترجمــه خواهيــم كــرد، كــه هــم مطالــب پرمغــز 

ترجمــه نشــده بســيار اســت و هــم اين‌كــه صــرف زمان نگارنــده در آنچــه در زبانى ديگر موجود اســت 

در نظــرِ مــا كارِ شايســته‌اى نيســت. نيــم دوم امــا ســر بــه ســر اصــى اســت و اغلــب متــنِ گفت‌وگوها 

و گزارش‌هاست. 

ــغ  ــم دري ــراى دســترس‌پذير كــردن مفاهي ــچ تلاشــى ب ــه مختصــر و سرراســت اســت و از هي زمين
نمى‌كنــد. از گزيــدن تــا ويراســتن هــدف مــا خوانايــى اســت. عــاوه بــر ايــن شــگردها در كنــار متــن 

حاشــيه‌اى افزوديــم تــا گشايشــى بــراى ورود بــه دنيــاى مقــالات باشــد. ايــن حواشــى پــرده‌ى نازكــى 

ميان جهان بيرون و درون زمينه است.
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تبارشناسی حقوق مالکیت مؤلف
انا نیموس

ترجمه‌ی نامدار شیرازیان 

2006 ،)subsol(منبع: سابسول

وجــود مؤلــف ازلــی نیســت. تصویــر مؤلــف به مثابه‌ی سرچشــمه‌ی 

نــوآوری، نابغــه‌ای کــه بــه یــاری اضطــراری رازآلــود از خــال طغیــان 

خودجــوشِ احساســاتی قــوی آثــار هنری خلق می‌کنــد، از اختراعات 

قــرن هجدهــم میــادی اســت. تأثیــر ایــن تصویــر بــر چگونگــی 

صحبت‌کــردن مــردم دربــاره‌ی »هنرمنــدان بــزرگ« ادامــه ‌می‌یابــد و 

بــه ادعاهــای ســاده‌تر نظــام مالکیــت فکــری نیــز تســری ‌می‌یابــد، که 

در آن مؤلفــان ایده‌هــای نوآورانــه‌ای دارنــد، ایده‌هایــی کــه نمایان‌گــر 

شــخصیت منحصر‌به‌فرد‌شــان اســت و از ایــن‌رو حقــی طبیعــی 

ـــ ‌یــا بــه صلاح‌دیــد حــق خــود را  دارنــد تــا مالــک کار خــود باشــند ـ

بفروشــند. اگرچــه امــروز ایــن امــور ذاتــاً بدیهــی به‌نظــر می‌رســند، در 

زمــان خــود کامــاً نامتعــارف بودنــد. ســنت‌های متفــاوت پیــش از 

روشــنگری عقایــد را ابداعاتــی اصیــل کــه تحــت تملــک قرار‌گیرنــد 

محســوب نمی‌کردنــد، چــرا کــه دانــش را عمومــی می‌انگاشــتند. هنر 

ـــ بــه  و فلســفه محصــولات انباشــت خــردِ گذشــته بودنــد. مؤلفــی ـ

معنــای خالــق اولیــه و قــدرت نهایــی ــــ در کار نبود، صرفاً اســتادانی در 

پیشــه‌های متفــاوت )مجسمه‌ســازی، نقاشــی، شــعر، فلســفه( 

ــد و وظیفه‌شــان متناسب‌ســازی دانــش موجــود،  مشــغول بودن

ســامان‌دهی مجدد، بومی‌ســازی و انتقال آن دانش به نســل‌های 

تصویر مؤلف نابغه و 
نوآور نه چیزی کهنه که 

از ابداعات قرن هجده 
است. در این تصویر 

مؤلف مالک طبیعی آثار 
خود است. پیشتر 
اندیشه را عمومی 

می‌پنداشتند. از این رو 
کسی مالک عقیده و 

افکار نبود.
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بعــدی بــود. هنرمنــدان و عقــا پیام‌رســان بودنــد و توانایی‌شــان در 

عرضــه‌ی دانــشْ هدیــه‌ای از جانــب خدایــان محســوب می‌شــد. هنــر 

ــود در  ــه‌ای ب ــه اداره می‌کــرد: حمایــت اشــراف هدی را اقتصــاد هدی

اثــر. حتــی در جهان‌بینــی  عــوض هدیــه‌ی نمادیــن موجــود در 

نوکلاســیک نیــز، کــه درســت پیــش از رمانتیسیســم رواج داشــت، 

هنــر تقلیــد طبیعــت محســوب می‌شــد و هنرمنــد پیشــه‌وری بــود و 

عقایدی را منتقل می‌کرد که متعلق به فرهنگ عمومی بود.

انقــاب رمانتیــک، بــا برچیــدن ایــن بــاور کــه آفرینش‌هــای خــردِ 

انســانْ هدایایــی از جانــب خدایــان بودنــد و تحــت نظــارت احــکام 

ســلطنتی، خاســتگاهِ مالکیــتِ مؤلــف بــود. گرچــه ایــن جنبــش بــه 

آزادســازی ظرفیــت تولیــد فــردی از بنــد اســباب فراطبیعــی و 

نظــارت سیاســی منجــر‌ شــد، ایــن ظرفیــت، بــدون توجــه بــه 

بســتر کلان‌تــر اجتماعــی تولیــد، در اختیــار فــرد قرارگرفــت. تولیــد 

دانــش را بــه مالکیــت خصوصــی مقیــد ‌کــرد، کــه از زمــان لاک بــر 

باز‌تعریــف  گفتمــان اقتصــادی و فلســفی چیــره ‌شــده ‌بــود. 

رمانتیسیســم از هنرمنــد به‌عنــوان خالــق اصلــی، یکــی از اثرهــای 

برآینــد تحــولات سیاســی، اقتصــادی و فــن‌آوری بــود. تولیــد 

صنعتــی در طــول قــرن هجدهــم میــادی منجــر بــه کالا‌محــوری 

روزافــزون شــد. اصلاحــات اراضــی بســیاری از کشــاورزان را، کــه 

از زمین‌هــای زراعــی ارتــزاق‌ می‌کردنــد، بــه کارگــری در شــهرهای 

صنعتــی واداشــت و به‌تدریــج روابــط تجــاری بر همــه‌ی جنبه‌های 

زندگــی چیــره‌ شــد. رشــد شــدید ســوادآموزی طبقــه‌ی متوســطِ 

مصرف‌کننــده‌ی جدیــدی خلــق کــرد ــــ پیش‌شــرطی ضــروری 

بــرای فرهنــگ تجاری‌ســازی. ظرفیــت مطبوعــات در بازتولیــد 

بــه  دربــار  محافــل  از  هنــر  انتقــال  بــه  مکتــوب،  کلام  انبــوه 

موجــود  ارزش‌هــای  ویرانــی  بــه  نتیجــه  در  و  قهوه‌خانه‌هــا، 

انجامیــد. بــا از میان‌رفتــن حمایــت‌ اشــراف، هــم‌گام بــا نظــام 

ــرای نخســتین  ــود، ب مالکیــت سیاســی کــه پیش‌تــر حامــی آن ب

بــار نویســندگان و هنرمنــدان تلاش‌کردنــد تــا از ســود حاصــل از 

فروش آثارشان ارتزاق‌ کنند.

رمانتیسیســم بــه مثابــه‌ی پاســخی متناقــض بــه ایــن پیشــرفت‌ها 

پدیــد آمــد و در تقابــل بــا ســرمایه‌داری بــود، امــا تقابلــی کــه بــا زبــان 

مالکیت خصوصی بیان می‌شد و مفروضاتی برگرفته از گفتمانی 

می‌دانســت.  مجــاز  را  ســرمایه‌داری  تولیــد  رونــد  کــه  فلســفی 

ازدســت‌رفتن  و  ازخودبیگانگی/بی‌خویشــتنی  رمانتیسیســم 

اســتقلال را، کــه نتایــج تولیــد صنعتــی و روابــط تجــاری بودنــد، بــه 

تنــدی نقــد می‌کــرد و تصویــری از هنرمنــد در مخالفتــی قهرمانانــه بــا 

تــاش در ســوداندوزی ارائــه مــی‌داد. بــا پذیــرش مفاهیــم رشــد 

ارگانیــک از عقایــد روســو و بــاور کانتــی نبــوغ بــه مثابــه‌ی نیرویی ذاتی 

ــفِ رمانتیــک را به‌عنــوان  کــه از درون زاده‌ می‌شــود، هنرمنــدان مؤل

موجوداتــی خودجــوش و بی‌مهــار )ماننــد طبیعــت( کــه توســط 

ضرورتــی شــهودی هدایــت می‌شــوند و نســبت بــه قوانیــن و 

قراردادهــای اجتماعــی بی‌تفاوت‌انــد، بــزرگ‌ می‌داشــتند. بــا تجســم 

سرشــتی طبیعــی و پیش‌اجتماعــی بــرای اثــر هنــری، معنــای هنــر بــه 

روزمرگــی آلــوده نمی‌شــد. هنــر نــه عمومــی بــود و نــه اجتماعــی؛ و نــه 

ــر خــود- حتــی شــبیه کار کارگرانــی کــه مشــغول تولیــد بودنــد. هن

انعکاسی/انعکاس خود بود و ذهنیتی فرانگر پیش‌رو می‌گذاشت.

در اواسط دهه‌ی 1750 میلادی، ادوارد یانگ و ساموئل ریچاردسن 

نخســتین کســانی بودنــد کــه بــه طــرح ایــن نکتــه پرداختنــد کــه کار 

یــک مؤلــف، از آن‌جــا کــه محصــولِ شــخصیت منحصربه‌فــرد 

اوســت، خالصانه‌تــر در مالکیــت خــود اوســت تــا کالایــی کــه توســط 

یــک کارگــر تولیــد می‌شــود. ایــن تفکــر مشــتاق‌ترین حامیانــش را 

در رمانتیسیســم انگلیســی و آلمانــی یافــت، امــا در دیگــر حلقه‌هــای 

ادبــی نیــز بازتــاب داشــت. در ســال 1772 میــادی، لســینگ بــه تبییــن 

چهره‌ی قهرمانانه‌ی 
مؤلف در اندیشه‌ی 
رمانتیک پاسخ فرهنگ 
به انقلاب صنعتی 
است. اندیشه‌ی 
رمانتیک روبه‌روی 
فروکاستن 
آفرینش‌های ذهنی به 
تولید صرف می‌ایستد.
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وابســتگی میــان ابتــکار و حــق مالکیــتِ عقایــد پرداخــت و ایــن نکتــه 

را مطــرح کــرد کــه مؤلفــان حــق دارنــد در قبــال آثارشــان ســود 

اقتصــادی دریافــت‌ کننــد. در پــی بــروز ایــن مشــکل در واگــذاری حــق 

مالکیــت در قبــال عقایــد، بــا توجــه بــه این‌کــه تعــداد کثیــری از مــردم 

عقیــده‌ی مشــترکی داشــتند، در 1791 فیشــته بــه طــرح ایــن نکتــه 

پرداخــت کــه مالکیــت بایســت تنهــا بــه عقایــدی واگــذار شــوند کــه 

ویژگــی مشــخصه‌ای دارنــد و ایــن ویژگــی ســبب می‌شــود تنهــا یــک 

نفــر مجــاز بــه مالکیت‌شــان باشــد. ایــن ویژگــی نــه در خــود عقیــده، 

ــده را انتقــال  ــف ای بلکــه در روش منحصر‌به‌فــردی اســت کــه مؤل

‌می‌دهــد. حــق مالکیــت ایده‌هــای مشــترک و عمومــی نیــز ممکــن 

ــه او واگــذار شــود.  ــف ب ــه‌ی مؤل ــان نوآوران ــه ســبب روش بی ــود ب ب

تمایــز بیــن محتــوا )ایده‌هــا( و روش )ســبک و نحــوه‌ی بیان ایده‌ها( 

بــود کــه شــالوده‌ی قوانیــن مالکیــت فکــری را تــدارک می‌دیــد. پیــش 

از دهــه‌ی 1830، در مبــارزات کپی‌رایــت، وابســتگی منافــع قانونــی بــه 

ـــ به‌عنــوان عنصــری کــه به‌تازگــی بــه عالــم تفکــر راه  پذیــرش نبــوغ ـ

ـــ توســط وردزورث محــرز شــده‌ بــود. وردزورث بــا طــرح  ‌یافتــه ‌بــود ـ

ایــن بحــث کــه نبــوغ هنرمندانــه اغلــب نــه توســط معاصــران یــک 

مؤلــف کــه پــس از مــرگ او کشــف می‌شــود، بــه فعالیــت و چانه‌زنــی 

در زمینــه‌ی تمدیــد کپی‌رایــت تــا 60 ســال پــس از مــرگ مؤلــف 

پرداخــت. دوگانگــی وردزورث در احتســاب مؤلــف هــم به‌عنــوان 

نابغه‌ی منفرد و هم به‌عنوان نماینده‌ی ذی‌نفع اقتصادی نشانه‌ی 

بــارز هم‌دســتی زیبایی‌شناســی رمانتیــک و منطــق کالامحــوری 

بــود. جهان‌بینــی رمانتیــک می‌کوشــید هنــر را بــه فضایــی فراتــر از 

تولیــد کالا ارتقــا بخشــد، حــال‌ آن‌کــه تعریــف ایــن جهان‌بینــی از اثــر 

خلاقانــه بــه مثابــه‌ی دارایــی، دوبــاره هنــر را در فضایــی قرارمی‌داد که 

در صدد انکارش بود.

وجــود »کپی‌رایــت« بــه پیــش از مفهــوم قــرن هجدهمــی حــق 

مالکیــت مؤلــف بازمی‌گــردد. از قــرن شــانزدهم تــا هفدهم میلادی، 

جوازهــای ســلطنتی بــه ناشــران معینــی حــق تمــام و کمــال چــاپ و 

چــاپ مجــدد متــون مشــخصی را اعطــا می‌کــرد. در 1557 میــادی، 

ملکــه‌ی انگلســتان، انَ، امتیــاز انحصــاری نشــر را بــه صنــف ناشــران 

لنــدن، کمپانــی استیشــنرز، اعطــا کــرد، چــرا کــه نظارتــش را بــر نشــر 

و ممنوعیــت نشــر کتــاب تضمیــن می‌کــرد. نخســتین نمونه‌هــای 

کپی‌رایــت متعلــق بــه ناشــران بــود تــا بــه بازنشــر متونــی بپردازنــد که 

از نیازهــای ایدئولوژیــک نظام‌هــای ســلطنتی مطلقــه در نظــارت بــر 

دانــش و سانســورِ دگراندیشــی برمی‌آمــد. پــس از پایــان مــدت ایــن 

صفحه ى نخست از اولين چاپ 
كتاب مقدس نسخه‌ى شاه جيمز
 كرُنلِيس بوئرِ، ١٦١١
 انگلستان
 از گنجينه‌ى بريتيش لايبررِى
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مجوزهــا، در 1694 میــادی، کتاب‌فروش‌هــای محلــی، کــه از آن‌هــا 

بــا عنــوان »دزدانِ دریایــیِ« ایرلنــدی و اســکاتلندی یــاد می‌شــد، 

تهدیــدی بــرای حــق انحصــاری کمپانــی استیشــنرز شــدند. کمپانــی 

اسیشــنرز از پارلمــان درخواســتِ مجــوز جدیــدی کــرد تــا کپی‌رایــت 

انحصاری‌شــان را تمدیــد کنــد. امــا در آن زمــان انگلســتان بــا ســال 

1557 کامــاً متفــاوت بــود: پارلمــان در ســال 1649 حکــمِ اعــدام چارلــز 

اول را داده‌ بــود، پــس از برانــدازی ســلطنت، نظــام جمهــوری را زیــر 

نظــر کرامــول تأســیس‌کرده ‌بــود، بــا چارلــز دوم دوبــاره بــه نظــام 

ســلطنتی بازگشــته ‌بود، در انقلاب 1688 جیمز دوم را از ســلطنت 

خلع‌کــرده ‌بــود و در 1689، نخســتین فرمــان حاکمیــت مشــروطه‌ی 

مــدرن، اعلامیــه‌ی حقــوق 1689، را به‌تصویــب ‌رســانده بود. قوانین 

انَ، کــه در 1710 میــادی بــه تصویــب پارلمــان رســید، ضربــه‌ی 

ــن  ــی استیشــنرز وارد کــرد. ایــن قوانی ــه منافــع کمپان ســنگینی ب

مؤلفــان )نــه ناشــران( را مالــکِ اثــر می‌شــناخت و مــدت کپی‌رایــت 

را بــه 14 ســال بــرای کتاب‌هــای جدیــد و 21 ســال بــرای نســخه‌های 

موجــود محــدود می‌کــرد. »فرمانــی بــه منظــور تشــویق یادگیــری، 

واگــذاریِ اختیــار نســخه‌های چاپ‌شــده‌ی کتــب بــه مؤلفــان و 

خریــداران ایــن نســخه‌ها، در طــول مــدت ذکرشــده«، ایــن عنــوان 

کامــلِ قوانیــن انَ بــود کــه می‌کوشــید بــا پدیــدآوردن بــازارِ دانــش 

از طریــق رقابــت، عقایــد فلســفی روشــنگری را بــا منافــع اقتصــادی 

سرمایه‌داریِ نوپا به تعادل برساند.

هــدف ایــن مجموعــه قوانیــن نــه پدیــدآوردن حــق مؤلــف کــه 

برچیــدن انحصــار کمپانــی استیشــنرز بــود. ازآن‌جا کــه این انحصار 

بــا چنــان مهارتــی پایه‌ریــزی شــده بــود کــه حملــه‌ی ســطحی بــه آن 

کارگــر نبــود، بازگردانــدن حــق مالکیــت از ناشــر بــه مؤلــف بســتر 

ــن مقصــود فراهــم ‌می‌کــرد.  ــه ای ــرای رســیدن ب مســتحکمی را ب

پــس از تصویــب قوانیــن انَ، کمپانــی استیشــنرز محدودیت‌هــای 

زمانــی‌اش را نادیــده گرفــت و نزاعــی بــر ســرِ مالکیــت ادبــی در 

محاکــم حقوقــی آغــاز شــد کــه بیــش از 50 ســال بــه‌درازا کشــید. در 

محکمــه‌ی میــار و تیلــور )در ســال 1769 میــادی(، دادگاه، در 

حمایــت از حقــوقِ عرفــیِ کپی‌رایــتِ دائــم و برخــاف قوانیــنِ انَ، بــه 

نفــع یــک ناشــر لندنــیِ عضــوِ کمپانــی استیشــنرز رأی داد. ایــن 

تصمیــم در محکمــه‌ی تاریخــیِ دونالدســن و بکــت )1774 میلادی( 

کتاب‌فــروشِ  دونالدســن،  نفــع  بــه  حکــم  صــدورِ  شــد؛  لغــو 

اسکاتلندی، استدلال کپی‌رایت دائم را وارد ندانست و در عوض 

بــه محدودیت‌هــای قوانیــنِ انَ پای‌بنــد بــود. مهره‌هــای اصلــی، 

آن‌چــه در مطبوعــات از آن‌هــا به‌عنــوان دعــاویِ جنجالــیِ مالکیــتِ 

ادبــی یــاد می‌شــد، نــه مؤلفــان کــه ناشــران بودنــد کــه بــا اســتناد بــه 

حقــوق مؤلــف به‌عنــوان بهانــه‌ای در نــزاع بــرای کســبِ قــدرتِ 

اقتصــادی ضــد یکدیگــر بــه دادگاه شــکایت می‌کردنــد. ممکــن 

اســت تصــورِ مؤلــف به‌مثابــه‌ی منبــع نــوآوری بــا حقــی طبیعــی در 

مالکیــت ایده‌هایــش زاده‌ی تفکــر هنرمنــدان و فلاســفه باشــد، 

امــا ایــن ناشــران بودنــد کــه از آن بهــره ‌بردنــد. قوانیــن نــه بــه دســت 

شــعرا بلکــه توســط دولت‌هــا وضــع می‌شــوند، دولت‌هــا نیــز 

به‌وجــود می‌آینــد تــا بــا اتخــاذِ هــر توجیــهِ فلســفی کــه در هــر زمــان 

مناســب می‌بیننــد، ضامــن منافــع اقتصــادی باشــند. قوانیــن انَ 

وجــهِ ســرمایه‌داری ارتبــاط ناشــر‌ـمؤلف را ســامان‌دهی کردنــد: در 

بــدوِ خلــقِ اثــر، کپی‌رایــت در اختیــارِ مؤلــف بــود امــا بــه مــددِ 

ســازوکارهای ــــ به‌ظاهــر ــــ »بی‌طرفانــه‌ی« بــازار در اختیــار ناشــران 

قــرار می‌گرفــت. فــرض بــر ایــن بــود کــه مؤلفــان حــق داشــتند 

مالــکِ محصــولِ دست‌رنج‌شــان باشــند، امــا از آن‌جــا که ایده‌هایی 

ــز  ــاب نی ــی انتشــارِ کت ــات فن ــد و از امکان ــق می‌کردن غیرمــادی خل

بی‌بهــره بودنــد، مجبــور بودنــد حقوق‌شــان را بــه طــرفِ ‌دیگــری بــا 

ســرمایه‌ی کافــی بفروشــند تــا استثمارشــان کنــد. در اســاس، 
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تفاوتــی بــا فــروشِ دست‌رنج‌شــان نداشــت. اســتثمارِ مؤلــف، از 

بدوِ تکوین، در نظام مالکیت فکری تعبیه‌ شده‌ بود. 

قوانیــن مالکیــت فکــری هــم‌گام بــا تحــولات تاریخــی و در توجیــهِ 

منافــع مشــخصی دگرگــون شــده‌اند. کشــورهای صادرکننــده‌ی 

اندیشــه کفــه‌ی تــرازو را بــه ســودِ حقــوقِ طبیعیِ مؤلفــان می‌دیدند، 

واردکننــده‌ی  درحالی‌کــه ملت‌هــای درحال‌توســعه، کــه عمدتــاً 

اندیشــه بودند، بر تفســیر منفعت‌طلبانه‌تری پافشــاری می‌کردند 

کــه کپی‌رایــت را بــه منافــع عمومــی محــدود می‌کــرد. در طــول قــرن 

نوزدهــم میــادی، شــرکت‌های چــاپ و نشــر آمریکایــی، بــا ایــن 

توجیــه منفعت‌طلبانــه کــه منافــع عمومــی در مــورد دسترســی بــه 

آثــار برجســته بــا پایین‌تریــن بهــای ممکــن مهم‌تر از حقــوق مؤلفان 

اســت، به انتشــار غیرقانونی آثار نویســندگان بریتانیایی ‌پرداختند. 

بــا آغــاز قــرن بیســتم میــادی، و بــا مطــرح شــدن مؤلفــان آمریکایــی 

ــدگان  ــه صادرکنن ــی ب ــا، شــرکت‌های چــاپ و نشــر آمریکای در اروپ

اندیشــه بــدل‌‌ شــدند، بــه فراخــورِ ایــن تحــول قوانیــن تغییرکردنــد و 

بــه ضرب‌الاجلــی حقــوق طبیعــی مؤلفــان در مالکیــت عقایدشــان را 

به‌رســمیت شــناختند و نظریــات پیشــین در زمینــه‌ی اســتفاده‌ی 

عمومی را به ورطه‌ی فراموشــی ســپردند. در قرن بیســتم میلادی، 

قوانیــن مالکیــت فکــری حقــوق مالــکان را از جنبه‌هــای متفاوتــی 

توســعه ‌داده‌انــد: افزایــش مــدت کپی‌رایــت بــه 70 ســال پــس از 

حیــاتِ مؤلــف، یکسان‌ســازی نظام‌هــای مالکیت فکری درراســتای 

تأمیــنِ منافــعِ ابرشــرکت‌هایی کــه در کشــورهای دارای ســلطه‌ی 

اقتصــادی بودنــد )رســیدن بــه ایــن هــدف بــا تغییــرِ نهــادِ ناظــر بــر 

ــه ســازمان  ــی مالکیــت فکــری ب مالکیــت فکــری از ســازمان جهان

تجــارت جهانــی میســر شــد(، و بازتعریــف نحــوه‌ی نظــارت و انــواع 

متفــاوت محصــولات اندیشــه کــه در حیطــه‌ی ایــن قوانیــن قــرار 

می‌گرفتنــد. تــا نیمــه‌ی قــرن نوزدهــم میــادی، کپی‌رایــت تنهــا در 

حــوزه‌ی نســخه‌برداری و چــاپ کلمه‌به‌کلمه/یک‌به‌یــک اثــر وجــود 

داشــت. در اواخــر قــرن نوزدهــم میــادی، بــا بازتعریــف کپی‌رایــت 

)برخــاف تعریــف فیشــته( ایــن حــوزه عــاوه بــر فــرم، محتــوا را نیــز 

دربرگرفــت ــــ ایــن بــه آن معنــا بــود کــه ترجمــه نیــز مشــمول قوانیــن 

کپی‌رایــت می‌شــد. بــا گســترش کپی‌رایــت، ایــن حــوزه هر‌گونــه 

اقتبــاسِ نزدیــک از اثــر، ماننــد نوشــتن فیلم‌نامــه‌ای بــر اســاس یــک 

رمــان یــا نمایــش و یــا اســتفاده از یکــی از شــخصیت‌های یــک فیلــم 

یــا کتــاب بــرای خلــق داســتانی دنبالــه‌دار را نیــز دربرگرفــت. شــمارِ 

محصولاتــی کــه در حیطــه‌ی ایــن قوانیــن قرارگرفتنــد نیــز رشــدی 

تصاعــدی داشــته ‌اســت. در آغــاز، کپی‌رایــت مقرراتــی بــود در زمینه‌ی 

بازنشــرِ نســخِ چاپــی؛ حال‌آن‌کــه ایــن مقــررات بــا ظهــور هــر یــک از 

فن‌آوری‌های جدید بازنشر )کلمه، صوت، عکس، تصویر متحرک، 

داده‌هــای کامپیوتــری( دســتخوش تغییــر شــد. در ابتــدای قــرن 

ــار  ــه‌ی آث ــه کلی ــن ب ــت از حــوزه‌ی مت ــادی حــق کپی‌رای بیســتم می

تعمیــم یافــت. در طــول یــک محکمــه‌ی تاریخــی، در 1983 میــادی، 

ایــن نکتــه بــه بحــث گذاشــته‌‌ شــد کــه نرم‌افزارهــای کامپیوتــری نیــز 

نتیجــه‌ی تألیفــی بدیــع و مبتکرانــه هســتند و در زمینــه‌ی توانایــی 

ِ مؤلــف بــا شــعر، موســیقی و نقاشــی  ثبــتِ ابتــکار و خلاقیــتِ تصــور

هم‌ترازنــد. ایــن تصویــری اســت از بســترهایِ به‌غایــت متفاوتــی که 

ــی  ــرای قانون ــه دســت‌آویزی ب ــه ب ــوغِ نوآوران در آن‌هــا افســانه‌ی نب

جلــوه دادنِ منافــع اقتصــادی بــدل‌ شــده‌اند. در هــر یــک از محاکــم 

ــون  ــف در کان ــنِ چهــره‌ی خوشــایندِ مؤل ــا قرارگرفت ــز، ب تاریخــی نی

تمرکــز، کســی‌که مــردم او را از خــود می‌داننــد و ســزاوارِ پــاداش، 

ابرشــرکت‌ها )کــه درواقــع بیش‌تریــن منفعــت را می‌برنــد( از مرکــزِ 

توجه دورتر دورتر شده‌اند.
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چرا سرمایه‌گذاری در هنرهای زیبا با 
سرمایه‌گذاری در بازارهای سنتی 

سرمایه فرق دارد؟!
داگ وودهام

ترجمه‌ی اشکان جیهوری

منبع: آرتسی)artsy(، اپریل 2018

دمیتــری ریبولوُلـِـف، ســرمایه‌دار روس، در ســال 2013 بــرای خریــد 

اثــر تــازه کشــف شــده‌ی لئونــاردو داوینچــی، منجــی عالــم، بــه دلال 

سوئیســی، ایــو بوویــه، 127.5 میلیــون دلار پرداخــت، ولــی وقتــی 

فهمیــد بوویــه بــرای خریــد اثــر تنهــا مبلغــی بیــن 75 تــا 80 میلیــون 

ــه اســت. پــس از  ــه، احســاس کــرد ســرش کلاه رفت دلار پرداخت

آن‌کــه منجــی عالــم در حــراج مــاه نوامبــر کریســتیز به قیمــت 450.3 

میلیــون دلار بــه فــروش رســید، دیگــر صحبــت از متضــرر شــدن 

ایــن فــروش سرســام‌آور، جســت‌وجوی  از  بــود. پــس  دشــوار 

عبــارت »ســرمایه‌گذاری در هنــر« در گــوگل بــه بالاتریــن حــد خــود 

از  جدیــدی  مــوج  معنــای  بــه  ایــن  رســید.  مــاه   12 طــول  در 

ســرمایه‌گذارانی اســت کــه در بــازار هنــر پرســه می‌زننــد و بــه دنبال 

ســود و منفعــت هســتند؛ بــازاری کــه مدتــی‌ اســت از مشــاوران و 

عرضه‌کننــدگان اطلاعــات و مدیــران ســرمایه و وکلایــی اشــباع 

شــده اســت کــه بــه مشــتریان بــرای دســتیابی بــه آثــار هنــری 

به‌عنوان کالای سرمایه‌ای مشاوره می‌دهند. 

منجی عالم)١٥٠٠(
لئوناردو داوينچى

رنگ روغن روى چوب گردو
٦٥ x ٤٥

موزه‌ی لوور ابوظبى

15



صحبــت از هنــر به‌عنــوان کالای ســرمایه‌ای موضــوع چنــدان 

هنــری  ســرمایه‌گذاران  نخســتین  از  یکــی  نیســت.  جدیــدی 

بیــن  کــه  اســت  بریتانیــا«  راه‌آهــن  بازنشســتگی  »صنــدوق 

ســال‌های 1974 و 1981 تصمیــم گرفــت بــا هــدف ایجــاد تنــوع در 

ســرمایه‌گذاری‌ها و مقابلــه بــا تــورم، رقمــی در حــدود 70 میلیــون 

دلار )یعنــی حــدود 3 درصــد از ســرمایه‌ی صنــدوق را( در هنرهــای 

ایــن  کنــد.  ســرمایه‌گذاری  کلکســیونی  اقــام  ســایر  و  زیبــا 

و  فکرشــده  خریدهــای  کمــک  بــه  بازنشســتگی  صنــدوق 

و  خریدهــا  بــا  هوشــمندانه،  و  حساب‌شــده  وقت‌شناســی 

فروش‌هــای خــود بــه ســود مناســب و قابــل اطمینانــی دســت 

از  هنــری  آثــار  معمولــی  خریــداران  امــروزه  امــا  یافــت. 

تفاوت‌هــای ریشــه‌ای و عمیــق بیــن عملکــرد بــازار هنــر و بــازار 

این‌جــا  در  ندارنــد.  دقیقــی  آگاهــی  بهــادار  اوراق  و  بــورس 

نگاهــی می‌کنیــم بــه ایــن تفاوت‌هــا و تأثیــر آن‌هــا در ســود و 

زیان ســرمایه‌گذاری هنری. 

خرید هنر آسان است و فروش آن دشوار

ســوژه‌هایی  بــا  شــگفت‌انگیز  اســت  مکانــی  هنــر  جهــانِ 

ــی 2000 دلاری  ــدن، از کپ ــرای تماشــا کــردن و خری ــز ب هیجان‌انگی

گرافیتــی  هنرمنــد  و  نقــاش  تصویرســاز،  )KAWS؛  کاوز  آثــار 

آمریکایی( گرفته تا نقاشــی 30 میلیون دلاریِ پابلو پیکاســو. با 

وجــود تعــداد فزاینــده‌ی گالری‌هــا و نمایشــگاه‌ها و درگاه‌هــای 

آنلایــن، خــرج کــردن پــول بــرای هنــر از همیشــه آســان‌تر شــده 

اســت. آثــار اغلــب هنرمنــدان در گالری‌هــای عرضه‌کننــده‌ی آن‌هــا 

در دســترس هســتند، درحالی‌کــه بــرای خریــد آثــارِ تعــداد اندکــی 

از هنرمنــدان معــروف بایــد انتظــار کشــید. خریــد آثــار هنــری در 

حراجی‌هــا نیــز آســان اســت، زیــرا هــر کســی کــه از اعتبارســنجی 

ابتدایــی بــا موفقیــت عبــور کنــد، می‌توانــد پیشــنهاد قیمــت دهــد 

و شــیء هنــری مــورد نظــر بدون هیچ چــک و چانه‌ای به بالاترین 

لیســت و  بــه هیــچ  نیــاز  بــدون  پیشــنهاد فروختــه می‌شــود: 

ســیاهه‌ای، بــدون نیــاز بــه برقــراری و تحکیــم روابــط و بــدون نیــاز 

به جریحه‌دار کردن احساسات.

ولــی پشــت ایــن ســادگی خریــد، دشــواری فــروش پنهــان شــده 

کــه  آثــاری  دوبــاره‌ی  فــروش  بــه  معمــولًا  گالری‌هــا  اســت. 

خودشــان یک‌بــار فروخته‌انــد علاقــه‌ای ندارنــد، هــدف اصلــی 

آن‌هــا پــول درآوردن از فــروش کارهــای جدیــد همــان هنرمنــد 

اســت. حراج‌خانه‌هــای معتبــر تنهــا بــه فــروش آثــار نام‌هــای 

بــزرگ و شناخته‌شــده گرایــش دارنــد و هنرمندانــی کــه ســتاره‌ی 

بخت‌شــان افــول کــرده یــا آن‌هایــی کــه در آســتانه‌ی کســب 

شــهرت و اعتبارنــد چنــدان بــاب میــل حراج‌خانه‌هــا نیســتند. 

ارســال  توافــق  بــه  رســیدن  بــرای  حراج‌خانه‌هــا  بــا  مذاکــره 

محمولــه نیــز فراینــدی پیچیــده، دقیــق و منحصربه‌فــرد اســت و 

اغلــب بــه ضــرر دریافت‌کننده‌هــا و خریــداران آماتــور و غیردائمــی 

تمــام می‌شــود. و ســرانجام این‌کــه، فــروش یــک اثــر ماننــد 

لحظــه‌ی مواجــه شــدن بــا حقیقــت اســت. نادیــده گرفتــه شــدن 

آثار اغلب هنرمندان در 
گالری‌های 

عرضه‌کننده‌ی آن‌ها در 
دسترس هستند، 

درحالی‌که برای خرید 
آثارِ تعداد اندکی از 

هنرمندان معروف باید 
انتظار کشید.

CHUM(KCA6), CHUM(KCC3) 
CHUM(KCB) (٢٠١٢)
كاوز
اكريليك روى بوم روى پنل
5 x 170 x 210
مجموعه‌ی خصوصى
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)یا بدتر از آن، افشــا نشــدن( اســم و رســم، اصالت و شرایط فیزیکی 

یــک اثــر هنــری ممکــن اســت در زمــان خریــد بــه بحــران تبدیل شــود. 

ایــن را مقایســه کنیــد بــا ســهولت افتتــاح یــک حســاب بــرای تجــارت 

الکترونیــک )E-Trade( کــه می‌توانیــد بــا آن ســهام ســادبی )BID( را 

به‌راحتــی و بــا ســرعتی بســیار فراتــر از تحویــل گرفتــن یــک اثر هنری 

واقعی از سادبی، معامله کنید.

معاملــه بــر اســاس اطلاعــات محرمانــه، عامــل مهمــی در 

کسب سود و منفعت است.

قیمــت ســهام و اوراق بهــادار به‌طــور دائــم و بر‌اســاس اطلاعــات 

جدیــد تنظیــم و تعدیــل می‌شــود. افزایش غیرمنتظــره در صورت 

درآمــد فصلــی یــک شــرکت باعــث می‌شــود قیمت ســهام آن ترقی 

کنــد، در‌حالی‌کــه اگــر گــزارش ماهیانــه‌ی مشــاغل و بــی‌کاری 

پایین‌تــر از انتظــار باشــد اوراق قرضــه‌ی دولتــی ســقوط می‌کنــد. 

قانــونِ تضمیــن هرگونــه  بــودن اطلاعــات،  ارزش  بــا  به‌دلیــل 

تجــارت و معاملــه را بر‌اســاس اطلاعــات محرمانــه جــرم انگاشــته 

ــط را  ــد اطلاعــات مرتب ــز بای ــام نی اســت. شــرکت‌های ســهامی ع

هم‌زمــان در اختیــار همــه‌ی ســرمایه‌گذاران قــرار دهنــد تــا از دادن 

رانت اطلاعاتی به گروهی اندک جلوگیری شود. 

چنیــن قوانینــی در بــازار آثــار هنــری، کــه کنترل کم‌تــری بــر آن وجود 

و  شــخصی  کلکســیونرهای  خصوصــی،  گالری‌هــای  از  و  دارد 

هنرمنــدان تشــکیل شــده، اعمــال نمی‌شــوند. در واقــع موضــوع در 

این‌جــا برعکــس اســت: آگاهــان پشــت پــرده و خودی‌هــا بــه امیــد 

جوش دادن معامله، اطلاعات خود را با دیگران معامله می‌کنند. 

اگــر دلالــی بدانــد کــه مــوزه‌ای معتبــر قصــد دارد تــا در 2 ســال آینــده، 

آثــار پیشــین هنرمنــد کم‌تــر شناخته‌شــده‌ای را در میانــه‌ی دوران 

کاریــش بــه نمایــش بگــذارد، چــه خواهــد شــد؟ ایــن دلال می‌تواند 

کنــار  در  را  اطلاعــات  ایــن 

تعــدادی از آثــار ایــن هنرمنــد به 

آینده‌نگــر  کلکســیونری 

پیشــنهاد دهد. اگر کارشــناس 

آثــار  کــه  بدانــد  حراج‌خانــه‌ای 

تقلبــی و غیــر قابــل شناســایی 

هنرمنــد  آثــار  بــازار  بــه 

پیــدا  راه  شناخته‌شــده‌ای 

کــرده، می‌توانــد ایــن اطلاعــات 

را بــا مشــتریان وفــادار خــود در 

خبرشــان  و  گذاشــته  میــان 

کند. کســانی که ایــن اطلاعات 

بــازار گرم‌کــن را در اختیار دارند، 

می‌تواننــد از آن‌هــا بــرای منافــع 

شــخصی خــود در صنعــت هنر 

اســتفاده کنند. خودی و مَحرمِ 

داشــتن  و  بــودن  هنــر  بــازار 

و  اطلاعــات  بــه  دسترســی 

خبرهــای مهــم و شــایعه‌ها و پچ‌پچ‌هــای پشــت پــرده، ضامــن و 

تعیین‌کننــده‌ی منافــع اســت، همیشــه چنیــن بــوده و احتمــالاً در 

ــه چنیــن مزایایــی  ــود. و کســانی کــه ب ــز چنیــن خواهــد ب ــده نی آین

دسترسی ندارند به‌شدت متضرر خواهند شد.

بــازار هنــر قابلیــت تبدیــل شــدن بــه پــول نقــد را نــدارد، مگــر 

بــرای افــرادی معتبــر کــه نام‌شــان بــه تنــاوب در حراجی‌هــا 

مطرح می‌شود.

قابلیــت تبدیــل شــدن بــه پــول معیــاری اســت بــرای اندازه‌گیــری 

خودی و مَحرمِ بازار هنر 
بودن و داشتن 
دسترسی به اطلاعات و 
خبرهای مهم و 
شایعه‌ها و پچ‌پچ‌های 
پشت پرده، ضامن و 
تعیین کننده‌ی منافع 
است.

زنى با آستين‌هاى تا زده )١٩٠١(
 پابلو پيكاسو

رنگ روغن روى بوم
٥٨ X ٨١

مجموعه‌ی خصوصى
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ســرعت تبدیــل ســرمایه بــه پــول نقــد بــدون آن‌کــه فــروش آن بــر 

پــول، طبــق تعریــف، نقدتریــن اســت و  بگــذارد.  اثــر  قیمــت 

مســتغلات و هنرهــای زیبــا و اقــام کلکســیونی از کم‎تریــن 

قابلیت نقد شدن برخوردارند.

براســاس گــزارش آرت بــازل و بــازار هنــر یوبی‌اس در ســال 2017، 

آثــار 52.105 هنرمنــد زنــده و مــرده در حراجی‌هــا عرضــه شــده 

اســت. بــا این‌کــه ایــن رقــم نشــان از ســامت بــازار دارد، نکتــه‌ی 

مهــم ایــن اســت کــه تنهــا یــک درصــد ایــن هنرمنــدان اکثریــت 

درصــد(.   64( داده‌انــد  اختصــاص  خــود  بــه  را  فــروش  ارزش 

مشــخصه‌ی بــازار هنــر، ماننــد بســیاری از بازارهــای مبتنــی بــر 

اســتعداد، ایــن اســت کــه همه‌چیــز بــه برنــده می‌رســد، یعنــی 

برتریــن افــراد بیش‌تریــن جوایــز را بــه خــود اختصــاص می‌دهند، 

در‌حالی‌کــه بقیــه چیــز زیــادی نصیب‌شــان نمی‌شــود. در نتیجــه، 

بــازار هنــر قابلیــت نقــد شــدن پایینــی دارد، بــه غیــر از معــدودی از 

ســتارگان کــه آثارشــان بــه تنــاوب در حراجی‌هــا عرضــه می‌شــود. 

در مقابــل، ســرمایه‌گذاران بــورس به‌ســادگی ســهام شــرکت 

مورد نظر را می‌فروشند.

بــرای محاســبه‌ی ســود و زیــان در بــازار هنــر شــاخصِ قیمــتِ 

قابل اتکایی وجود ندارد.

ســرمایه‌گذاران در سراســر جهــان بــرای تعییــن ضمانت‌هایــی کــه 

بــه یــک کالای بهــادار شــکل می‌دهنــد و فهــم ســوابق خطــرات و 

منافــع، بــر شــاخص‌هایی همچــون S&P 500، Dow Jones و 

Barclay اتــکا می‌کننــد. بــرای مثــال، شــاخص S&P کــه ســهام 

500 شــرکت بــزرگ را ردگیــری می‌کنــد، ابــزاری قدرتمنــد اســت 

چــون قابــل ســرمایه‌گذاری اســت ــــ ســرمایه‌گذاران می‌تواننــد 

صنــدوق مشــترک یــا صنــدوق مبادله‌‌تجــاری‌ای خریــداری کننــد که 

ــن  ــد مطمئ ــز می‌توانن ــرد و نی از شــاخص S&P 500 الگــو می‌گی

باشــند کــه بــه تبــع آن ســود خواهنــد کــرد و یــا می‌تواننــد صنــدوق 

مشــترک شــرکت‌های بــزرگ را خریــداری کننــد کــه گران‌تــر بــوده و 

به روش مدیریت فعال اداره می‌شــوند و با اســتفاده از شــاخص

S&P 500 عملکرد مدیریت را ارزش‌گذاری کنند. 

ولــی متأســفانه بــه ســه دلیــل ایجــاد یــک شــاخص هنــری قابــل 

بازار هنر قابلیت نقد 
شدن پایینی دارد، به 
غیر از معدودی از 
ستارگان که آثارشان 
به تناوب در حراجی‌ها 
عرضه می‌شود.

پاركِ اوشن شماره ٩٢)١٩٧٦(
ريچارد ديبنكورن

٢٠٥ x ٢٠٥
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ســرمایه‌گذاری ممکــن نیســت. نخســت، تقریبــاً نیمــی از فروش 

سالیانه‌ی بازار هنر )63.7 میلیارد دلار در سال 2017( خودبه‌خود 

از چرخــه‌ی محاســبه و ایجــاد شــاخص مالــی خــارج می‌شــود، 

زیــرا ایــن مبلــغ از فــروش گالری‌هــا به‌دســت می‌آیــد و افشــای 

قیمــت عمومــی آثــار نیــازی نیســت. دوم، شــاخص‌هایی کــه 

کارشناســان تعییــن کرده‌انــد بــا اســتفاده از فــروش چندبــاره‌ی 

ــل »شــاخص‌های  ــری در حراجی‌هــا به‌دســت آمــده، مث ــار هن آث

هنــری مِــی مــوزسِ« )Mei Moses Art Indices( )کــه به‌تازگــی 

ســادبی آن را خریــده و بــا نــام ســادبی مــی مــوزس شــناخته 

می‌شــود(، و تنهــا بخشــی از بــازار و تغییــر قیمت‌هــا در طــول 

زمان را نشان می‌دهد. 

بــرای مثــال، تصــور کنیــد شــخصی از یــک حراجــی در ســال 1998 

 ،)Richard Diebenkorn( دیبنِکـُـرْن  ریچــارد  آثــار  از  یکــی 

نقــاش آمریکایــی قــرن بیســتمی، را خریــده و آن را 15 ســال 

بعــد در یــک حراجــی بــه فــروش رســانده اســت. نــرخ ســالیانه‌ی 

ســود روی ایــن فــروشِ دوبــاره یــک واحــد اطلاعاتــی اســت کــه 

ــرار  ــی مــوزسِ« مــورد اســتفاده ق در محاســبه‌ی شــاخص »مِ

گرفتــه اســت. گرچــه ایــده‌ی زیرکانــه‌ای اســت، ولــی نســبت بــه 

کل چرخــش مالــی حراجــی تعــداد بســیار کمــی از آثــار مــورد 

معاملــه در بــازار هنــر ایــن ســفر »رفــت و برگشــت« بــه حراجــی 

را طــی می‌کننــد کــه احتمــالًا از 2 درصــد حجــم تراکنــش ســالیانه 

نیــز کم‌تــر اســت. عــاوه بــر ایــن، چــون معمــولًا تنهــا آثــار هنــری 

کــه بــر ارزش آن‌هــا افــزوده شــده دوبــاره در صحنــه‌ی حراجی‌ها 

»خطــای  کــه  آن‌چــه  از  شــاخص‌ها  ایــن  می‌شــوند،  ظاهــر 

»خطــای  می‌بیننــد؛  آســیب  می‌شــود  خوانــده  مانــدگار« 

مانــدگار« باعــث می‌شــود در ســود غلــو شــود و خطــر دســت‌کم 

گرفتــه شــوند. ســوم، حتــی اگــر ایــن شــاخص‌ها بــا دقــت زیــاد 

عملکــرد بــازارِ حــراج هنــری را به‌عنــوان یــک کل محاســبه کننــد، 

در دنیــای واقعــی چیــزی وجــود نــدارد کــه بتوانیــد بــا خریــد آن 

این عملکرد را تکرار کنید )زیرا مشابه ندارد(. 

بــرای اغلــب ســرمایه‌گذاران ســهام و اوراق بهــادار کفایــت می‌کنــد. 

ولــی بــرای برخــی چشــم‌اندار آویختــن چیــزی خارق‌العاده بــه دیوار، 

کــه در عین‌حــال منفعــت مالــی نیــز داشــته باشــد، وسوســه‌ای 

اســت کــه آنــان را وامــی‌دارد تــا بخشــی از ثــروت خــود را وارد بــازار 

ــا هــدف ســرمایه‌گذاری  ــد. کلکســیونرهای جدیــد، کــه ب ــر کنن هن

وارد ایــن بــازار می‌شــوند، پیــش از تزریــق جــدی ســرمایه بایــد بــا 

ســرمایه‌ای  کالاهــای  و  هنــر  بــازار  بیــن  فاحــش  تفاوت‌هــای 

سنتی‌تر آشنا شده و آن‌ها را بپذیرند و در نظر بگیرند . 
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چگونه هنر مدرن در خدمت 
ثروتمندان است

ریچل وِتزلر

ترجمه‌ی اشکان جیهوری

منبع: نیورپابلیک )newrepublic(، فوریه 2018

اتِـِـل  و  رابــرت  میــادی،  شــصت‌  و  پنجــاه  دهــه‌‌ی  اواخــر  در 

پــای  تاکســی‌رانی ســودآور،  یــک شــرکت  اسِــکال، صاحبــان 

ثابــت حلقــه‌ی گالــری‌داران نیویــورک شــدند و شــروع بــه خریــد 

فلــه‌ای آثــار هنرمنــدان نوظهــور اکسپرسیونیســت انتزاعــی، 

مینی‌مالیســت و پــاپ‌آرت کردنــد. تــام وولــفْ بــرادران اســکال 

را »پهلوانــان خودســاخته‌ای« می‌خوانــد »کــه همــه‌ی تشــنگان 

جــاه و مقــام کــه بــه نیویــورک می‌آینــد، دوست‌شــان دارنــد« ـ‌ـــ 

محلــه‌ی  ســاکن  و  بــود  دبیرســتان  از  اخراجــی  یــک  رابــرت 

برانکــس‌ ــــ برادرانــی کــه زیرکانــه دریافتنــد بــا معرفــی خــود در 

نقــشِ مجموعــه‌داران پرنفــوذ آثــار هنــری، می‌تواننــد چنــان بــه 

ــزرگان منهتــن وارد شــوند کــه در  ــی طبقــه‌ی ب حلقه‌هــای درون

رســیده،  دوران  بــه  تــازه  تاکســی‌رانیِ«  »غول‌هــای  جایــگاه 

هرگز خواب آن را هم نمی‌دیدند. 

از  لشــکری  مقابــل  در   ،1973 اکتبــر   18 در  بعــد،  ســال  چنــد 

دوربیـــــــن‌های تلویزیونی و سالنی مملــــــــو از خریداران حراجیِ 

ســادِبی پــارکْ برِنْـِـت، آن‌هــا 50 اثــر از مجموعــه‌ی آثــار هنــری خــود 

را بــرای فــروش گذاشــتند، و در نهایــت 2.2 میلیــون دلار بــه جیــب 

زدند که در تاریخ هنر معاصر آمریکا رقمی بی‌سابقه است.

صاحبان یک شرکت 
تاکسی‌رانی، در نیویورک 

دهه‌ی شصت، تعداد 
زیادی اثر هنری معاصر 

می‌خرند و بعد از چند 
سال در حراجی با سود 

بی‌سابقه‌ای می‌فروشند. 
یکی از آثاری را که 900 

دلار خریده بودند، 8500 
دلار فروختند.
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اختــاف  حیرت‌انگیزتــر  امــا 

رقــم  بیــن  کــه  بــود  فاحشــی 

پرداختــی دو بــرادر بــرای خریــد 

آثــار، در برخــی از مــوارد تنهــا 

چنــد ســال پیــش از حــراج، و 

رقمــی  وجــود داشــت کــه ایــن 

آثــار در حــراج چکــش خوردنــد: 

ســای  نقاشــی‌های  از  یکــی 

تامبلــی در اصــل به قیمــت 750 

و  بــود  شــده  خریــداری  دلار 

رفــت؛  فــروش  بــه  دلار   40.000

اثــر  لتــه  دو  نقشــه‌ی ســفید 

بــه  را   )1965( جانــز  جســپر 

دلار   10.000 حــدود  در  قیمتــی 

همیــن  در  و  بودنــد  خریــده 

دلار   240.000 قیمــت  بــه  حــراج 

راشُــنبرگ،  رابــرت  فروختنــد. 

کــه یکــی از کارهــای خــود را بــا نــام آب شــدن )1958( بــه قیمــت 900 

دلار بــه بــرادران اســکال فروختــه بــود و می‌دیــد همیــن کارش بــه 

رفتــار  حــراج  از  پــس  شــده،  حــراج  وارد  دلار   85.000 قیمــت 

توهین‌آمیــزی بــا رابــرت اســکال داشــت، تنــه‌ی ســختی بــه ایــن 

مجموعــه‌دار زد و او را بــه سوء‌اســتفاده از زحمــت هنرمنــد متهــم 

کــرد. باربــارا رزُ، منتقــد مجلــه‌ی نیویــورک، در شــماره‌ی مــاه بعــد از 

عنــوان  بــا  تنــدی  مقالــه‌ای  نوامبــر[،  مــاه  ]شــماره‌ی  حراجــی 

را  ایــن حــراج  و  بــه چــاپ رســاند  بــدون شــرافت«  »منفعــت 

لحظه‌ای از تاریخ خواند که در آن »جهان هنر فروریخت«.   

ــرادران اســکال  ــم، حراجــی ب ــگاه می‌کنی ــه گذشــته ن ــه ب حــالا ک

بیــش از آن‌کــه پایــان چیــزی 

باشــد، آغــاز آن بــود. بر‌اســاس 

امــــــروزی،  استـــــــــانداردهای 

آن  رکوردشــکن  قیمت‌هــای 

ــرخ  ــا اعمــال ن ــی ب موقــع ــــ حت

حیــرت  همچنـــــان  ــــ  تــورم 

‌آورنــد. در نوامبــر ســال 2013، 

جلســه‌ی حــراج آثــار معاصــر و 

جهانــی(  )دوم  جنــگ  از  بعــد 

 691.6 مجمــوع  در  کریســتیز 

میلیــون دلار فــروش کــرد و 

یــک  اثــر  گران‌تریــن  رکــورد 

ـ 58.4 میلیون  هنرمنــد زنــده را ـ

ســگ  مجســمه‌ی  بــرای  دلار 

بادکنکــی جــف کونزــــ بــه خــود 

بعــد،  ســال  داد.  اختصــاص 

مجمــوع  رکــورد  کریســتیز 

ــار دیگــر شکســت، از جملــه در نوامبــر 2014  فــروش خــود را دو ب

ــار  ــون دلار از فــروش آث ــک جلســه‌ی حــراج 852.9 میلی کــه در ی

هنــری معاصــر کســب کــرد. همچنیــن، پاییــز گذشــته )2017( نیــز 

کریســتیز یکــی از آثــار منســوب بــه لئونــاردو داوینچــی را، کــه 

به‌تازگــی کشــف شــده ]منجــی عالــم[، بــه قیمــت بیــش از 450 

میلیــون دلار بــه فــروش رســاند و آن را به‌عنــوان گران‌تریــن اثــر 

هنــری فروختــه شــده در یــک حراجــی ثبــت کــرد. بــه ایــن ترتیــب، 

کریســتیز بــا گنجانــدن ایــن اثــر تــازه کشــف‌ شــده‌ی داوینچــی در 

میــان مجموعــه‌ی آثــار بعــد از جنــگ و معاصــر خــود، در‌حالی‌کــه 

ایــن نقاشــی به‌طــور منطقــی بــه مجموعــه‌ آثــار اســتادان قدیــمِ 

آب شدن )1958(
رابرت راشنبرگ

رنگ و روغن
بازتوليد چاپى

نقشه و پارچه روى بوم
١٠١ x ١٢٧

محل نگهدارى فعلى نامعلوم

 نقشه‌ی سفید دو لته)١٩٦٦(
جسپر جانز

ليتوگراف با مركب سياه روى 
كاغذ سفيدِ ژاپنى خوابانده شده 
روى بستر كاغذ فابريانو
٥١.٨ x ٦٤.٥ 

هديه‌ی بنياد سِلسِتِه و آرماند 
بارتُس به موزه‌ى
 هنر مدرن نيويورك
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نقاشــی تعلــق دارد، بــر جایــگاه ممتــاز هنــر معاصــر در بــازار هنــر 

امروز صحه گذاشت. 

جورجینــا آدام، گزارش‌گــر پیشکســوت بــازار هنــر، در کتــاب 

خــود بــا عنــوان پول‌هــای درشــت: انفجــار بــازار هنــر در قــرن 

بیســت‌و‌یکم کــه در ســال 2014 بــه چــاپ رســید، بــه بررســی 

نیروهــای محــرک در صعــود نجومــی بــازار هنــر معاصــر پرداخته 

از  یکــی  مثــال،  بــرای  چــرا،  کــه  دهــد  توضیــح  می‌کوشــد  و 

نســخه‌های چــاپ دســتی انــدی وارهــول بــا نــام لیــز )1963(، در 

ســال 1999 بــه قیمــت 2 میلیــون دلار بــه فــروش رفــت و تنهــا 

چنــد ســال بعــد، یعنــی در ســال 2007، نســخه‌ای دیگــر از همــان 

ســری 24 میلیــون دلار فروختــه شــد. آن‌چــه زمانــی تجارتــی 

حاشــیه‌ای و جانبــی به‌شــمار می‌آمــد و بخــش عمــده‌ای از آن در 

ایــالات متحــد و اروپــای غربــی رواج داشــت، امــروزه صنعتــی 

جهانــی شــده و بــا تجمــل و مُــد و چهره‌هــای معــروف گــره 

خــورده اســت و طیــف گســترده‌ای از خریــداران فــوق ثروتمنــد 

را، کــه بــا عطشــی ســیری‌ناپذیر بــر ســر آثــار هنــریِ نام‌هــای 

بــزرگ دنیــای هنــر رقابــت می‌کننــد، بــه خــود جلــب کــرده اســت. 

و  مــدرن  هنــر  بخــش  ســابق  دبیــر  ســیدو،  تومــاس 

امپرسیونیســت کریســتیز، بــه آدام می‌گویــد: »وقتــی 30 ســال 

جــت  و  قایــق  میلیونرهــا  کــردم،  شــروع  را  کار  ایــن  پیــش 

خصوصــی داشــتند ــــ و نــه الزامــاً آثــار هنــری. ولــی امــروزه، بــرای 

قشــر بســیار پولــدار، علاقــه نداشــتن بــه هنــر و آثــار هنری کســر 

شأن محسوب می‌شود«.

آدام، ســردبیر قدیمــی آرت نیوزپیپــر و ســتون‌نویس فایننشــال 

تایمــز، در کتــاب بعــدی خــود با عنوان نیمه‌ی تاریک شــکوفایی: 

افراط‌هــای بــازار هنــر قــرن بیســت‌و‌یکم، بــه تأثیــر منفــی ایــن 

می‌پــردازد.  هنــر  مقولــه‌ی  خــود  بــر  پــول  شــدن  ســرازیر 

ــار ســهام  ــه شــکلی روزافــزون در کن ــر معاصــر ب در‌حالی‌کــه هن

شــرکت‌ها و اوراق قرضــه و مســتغلات، کالایــی ســرمایه‌ای 

دیــده می‌شــود، آدام خریــد آثــار هنــری را شــیوه‌ای بــرای پنهــان 

را  کــه هنرمنــدان  نیــز می‌دانــد  یــا پول‌شــویی  ثــروت  کــردن 

ــت  ــه افُ ــن ب ــد و ای ــن دهن ــازار ت ــه ذائقــه‌ی ب ــد ب تشــویق می‌کن

کیفیت آثار هنری منجر می‌شود. 

جاذبــه‌ی هنــر بــرای شــبکه‌های پــول و قــدرت پدیــده‌ی جدیــدی 

ــر رنســانس  ــال بســیاری از شــاهکارهای هن ــرای مث نیســت. ب

ریشــه‌های  شــدند.  خلــق  بــزرگان  و  اشــراف  ســفارش  بــه 

سگ بادكنكى)١٩٩٤_٢٠٠٠(
جف كونز
فولاد ضدزنگ با پوشش شفاف
١١٤ x ٣٦٣ x ٣٠٧ 
مجموعه‌ی خصوصى

در دهه‌ی نود موجی از 
ثروتمندان روی کار 

آمدند. تنها در چین در 
یک دهه هزار موزه 

افتتاح شد. ولی نکته 
این بود که ساخت موزه 

روشی برای گرفتن 
مجوز شرکت در 

پروژه‌های پول‌ساز 
دولتی بود.

در حال حاضر بیش‌تر از 
هر زمانی در تاریخ، اثر 

هنری تولید و ارائه 
می‌شود. همه در تکاپو 

برای ارائه‌ی آثار به 
طبقه‌ای هستند که برای 

سود و پرستیژ جذب 
بازار شده است.
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در حال حاضر بیش‌تر از 
هر زمانی در تاریخ، اثر 
هنری تولید و ارائه 
می‌شود. همه در تکاپو 
برای ارائه‌ی آثار به 
طبقه‌ای هستند که 
برای سود و پرستیژ 
جذب بازار شده است.

تجــارت مــدرن آثــار هنــری را بایــد در قــرن هفدهــم میــادی 

و در جمهــوری هلنــد جسُــت، جایــی کــه هنرمنــدان در غیــاب 

ــت  ــت ماهی ــه عل ــت کلیســا و خاندان‌هــای ســلطنتی )ب حمای

بــا  نقاشــی  و  هنــری  آثــار  خلــق  بــه  جمهــوری(،  نظام‌هــای 

در  را  آن‌هــا  تــا  آوردنــد  روی  همه‌پســند  و  محلــی  ذائقــه‌ی 

بــازار آزاد بــه فــروش برســانند. جــوزف دوویــن ــــ کــه بعدهــا 

بــارون دوویــن اول از میل‌بنَــک خوانــده شــد ــــ دلال هنــری‌ای 

اشــراف  از  نقاشــی  شــاهکارهای  خریــد  راه  از  کــه  بــود 

ورشکســته‌ی اروپایــی و فــروش آن‌هــا بــه صاحبــان ثروتمنــد 

صنایــع در آمریــکا، مثــل انــدرو ملــون )بانکــدار و فعــال در 

حوزه‌هــای نفــت، فــولاد، کشتی‌ســازی و ســاختمان(، ثروتــی 

ــار  ــن آث ــود: »بیش‌تری ــه ب ــه گفت ــه طعن ــن ب ــه هــم زد. دووی ب

هنــری در اروپــا پیــدا می‌شــود و بیش‌تریــن پــول در آمریــکا«. 

ســرعت  و  مقیــاس  کــرده  تغییــر  کــه  چیــزی  تنهــا  امــروز 

اســت: آدام چنیــن اســتدلال می‌‌کنــد کــه امــروزه بیــش از هــر 

زمــان دیگــری هنــر تولیــد و فروختــه می‌شــود و هنرمنــدان و 

یــک  تقاضاهــای  بــه  تلاش‌انــد  در  حراجی‌هــا  و  گالری‌هــا 

پاســخ  ابَرَثروتمنــد  اشــخاص  از  بین‌المللــی جدیــد  طبقــه‌ی 

 (UHNWIs) دهنــد. طبقــه‌ای کــه آدام آن را بــا نــام اختصاری

 «Ultra High Net Worth Individuals»]»افــرادی بــا ارزشِ 

خالــص دارایــی فوق‌العــاده زیــاد« یــا »ابرثروتمنــدان«[ معرفــی 

می‌کند و به طمع سود و پرستیژ جذب این بازار می‌شوند. 

ســال‌های  در  عمــده،  تحــول  دو  کــه  می‌دهــد  توضیــح  آدام 

پایانــی قــرن بیســتم، صحنــه را بــرای بــازار فربــه و متــورم هنــر 

معاصــر امــروز آمــاده کــرد. نخســتین تحــولْ گســترش منابــع 

بالقــوه‌ی خریــد آثــار هنــری بــود: ســقوط کمونیســم در اروپــای 

شــرقی و آزادســازی اقتصــادی در کشــورهایی نظیــر چیــن و 

هنــد موجــی جدیــد از میلیاردرهــا و ثروتمنــدان تولیــد کــرد، 

ــروت خــود هســتند. در  ــه رخُ کشــیدن ث افــرادی کــه تشــنه‌ی ب

چیــن، کــه از ســال 2009 همــواره جــزو ســه بــازار بــزرگ آثــار 

رونــق  بــا  تقاضــا  اســت،  بــوده  ارزش  نظــر  از  هنــری 

موزه‌ســازی‌های دولتــی جهشــی فوق‌العــاده یافتــه اســت. در 

شــامل  جدیــد،  مــوزه‌ی  هــزار  از  بیــش  اخیــر  دهــه‌ی  یــک 

اســت؛  شــده  افتتــاح  خصوصــی،  و  دولتــی  مؤسســه‌های 

ليز )١٩٦٤(
اندى وارهول

چاپ سيلك اسكرين با مركب 
اكريليك روى بوم

 ١٠١ x ١٠١
مجموعه‌ی خصوصى
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حراجی‌ها برای منفعت 
مالی جذب هنر معاصر 
شدند. در سال 1988، 
هلدینگِ کالای لوکس 
کرینگ کریستیز را 
خرید. هنر معاصر تبدیل 
به بخشی از سبک زندگی 
ثروتمندان شد.

حراجی‌ها شروع به 
ارائه‌ی خدمات مالی و 

اعتباری به خریداران 
می‌کنند و قیمت‌ها باز 

بالا می‌رود.

چنانچــه فقــط در ســال 2017، بــه طــور تقریبــی 200 مــوزه بــا 

مالکیــت خصوصــی بــه هنــر معاصــر اختصــاص یافتــه اســت. 

نکتــه‌ی مهــم ایــن اســت کــه ســاخت موزه‌هــای خصوصــی تنهــا 

بــرای طبقــه‌ی نخبــه‌ی کشــور بــه حســاب نمی‌آیــد،  ســمبلی 

بلکــه روشــی اســت بــرای اخــذ مجوزهــای دولتــی در قراردادهای 

پرمنفعت توسعه‌ی شهری و مستغلات. 

و  اســتادان قدیمــی  از  روی‌گردانــی  اساســی  تحــول  دومیــن 

کســب‌و‌کار  اصلــی  هســته‌ی  به‌‌عنــوان  امپرسیونیســت‌ها 

حراجی‌هــا بــوده اســت. به‌طــور تاریخــی، فــروش آثــار هنــری 

خصوصــی  دلالان  و  گالری‌هــا  فعالیــت  حــوزه‌ی  در  معاصــر 

راه  حراجی‌هــا  بــه  به‌نــدرت  زنــده  هنرمنــدان  آثــار  و  بــوده 

و  ســادِبی  نظیــر  اصلــی،  حراج‌خانه‌هــای  ولــی  می‌یافتنــد. 

کریســتیز، دریافتنــد کــه ترویــج بــازار هنــر معاصــر می‌توانــد 

فرصت‌هــای ســودآور جدیــد و بزرگــی را در اختیــار بگذارنــد. 

پــس شــروع کردنــد بــه تغییــردادن شــیوه‌های کاری خــود و 

لوکــس شــدند. در ســال  اجنــاس  برندهــای  بیش‌تــر شــبیه 

1998 و در همیــن راســتا، فرانســوا پینــو، صاحــب گــروه تجــاری 

کــه  لوکــس  اجنــاس  فــروش  اروپایــی  هلدینــگ  کِرینــگ، 

برندهــای معروفــی ماننــد گوچــی، ایــو ســن لــوران و بالنســیاگا 

را تحــت پوشــش خــود دارد، کریســتیز را خریــد. ایــن مجموعــه 

جریانــی  عرضــه‌ی  و  بــه معرفــی  حــدت شــروع  و  بــا شــدت 

ــد کــرد، یــک ســبک زندگــی  ــاس و خدمــات جدی بی‌انتهــا از اجن

دلاری،  میلیــون  چنــد  حراج‌هــای  شــامل  زرق‌و‌بــرق  پــر 

نمایــش  و  گالری‌هــا،  در  شــام  اختصاصــی  مهمانی‌هــای 

وی‌آی‌پی و خصوصی آثار هنری نیز جزئی از آن بود. 

ــزرگِ  ــن اجتمــاع ب ــه ای ــی را ب ــه‌ی خدمــات مال حراج‌خانه‌هــا ارائ

چــون  خدماتــی  کردنــد.  آغــاز  نیــز  »ابرثروتمنــد«  مشــتریان 

ارائــه‌ی خطــوط اعتبــاری بــه مجموعــه‌داران، امــکان اعطــای 

گاه  و  آن‌هــا،  هنــری  آثــار  ارزش مجموعــه‌ی  بــا  برابــر  وامــی 

فــروش آثــار هنــری بــه ضمانــت شــخص ثالــث، کــه در ایــن 

مــوارد حراج‌خانــه می‌توانــد بــه شــکل مؤثــری پیــش از آغــاز 

حــراج آثــار را پیش‌فــروش کنــد و اگــر در نهایــت قیمــت اثــر از 

ــه شــریک  ــر رفــت، ضامــن در معامل قیمــت توافــق شــده بالات

می‌شــود. در نتیجــه قیمــت آثــار هنــری معاصــر بالاتــر و بالاتــر 

مــی‌رود، و در عــوض خریــداران جدیــدی جــذب بــازار می‌شــوند 

کــه بســیاری از آن‌هــا صرفــاً به‌خاطــر داشــتن پــول جــذب ایــن 

از  تاریــک شــکوفایی  نیمــه‌ی  از  بخشــی  در  بــازار می‌شــوند. 

ســیمون دُ پــوری، دبیــر ســابق حراجــی فیلیپــس، نقــل شــده 

اســت کــه: »برخــی از خریــداران آثــار روتکــو را می‌شناســم ــــ 

معبد روتكو)١٩٧١(
مارك روتكو, 

فيليپ جانسون و ديگران
كم‌تر از يك هكتار

با سرمايه‌گذارى بنياد مِنيل
هيوستون، تگزاس

33 32



آثار هنری برای 
مالکانشان ابزاری برای 
فرار از پرداخت مالیات 

هستند.

ایــن بازار کــه چندان هم 
شــفاف نیست، 
رفته‌رفته به ســمتی 
پیش مــی‌رود که هنر 
بــه کالای مبادله‌ای 
شود. تبدیل 

برخــی از گرم‌کننــدگان اصلــی بــازار هنــر امــروز را ــــ کــه روتکــو را 

برســد،  دلار  40 میلیــون  بــه  آثــارش  قیمــت  آن‌کــه  از  پیــش 

نمی‌شــناختند. ایــن افــراد بــه محــض آن‌کــه می‌دیدنــد یــک اثــر 

هنــری را می‌تــوان در محــدوده‌ی 40 تــا 60 میلیــون دلار فروخــت، 

می‌گفتند ”این واقعاً اثر جالبی است!“«.

اغلــب انتقادهــا از بــازار هنــر حــول موضــوعِ نگرانــی‌ تبدیــل 

شــدن هنــر بــه کالای مبادلــه‌ای اســت: چــه بــر ســر ایــده‌ی هنــر 

همچــون یــک کالای همگانــی می‌آیــد وقتــی ارزش اولیــه‌ی آن 

نگرانــی  تنهــا مایــه‌ی  ایــن  ولــی  بــا دلار محاســبه می‌شــود؟ 

را مــورد  آدام شــیوه‌هایی  پایانــی کتــاب،  نیســت. در بخــش 

بررســی قــرار می‌دهــد کــه از طریــق آن‌هــا تجــارت مخفیانــه‌ی 

آثــار هنــری، کــه بــا نظارت‌هــای قانونــی کم‌رمــق و ناقــص نیــز 

همــراه شــده، زمینــه‌ی دست‌به‌دســت شــدن مبالــغ هنگفتــی 

پــول را، بــدون رســیدگی و شــفافیت عمومــی، فراهــم می‌کنــد. 

او بــه تعــدادی از پرونده‌هــای رســوایی‌ رده بــالا اســتناد می‌کنــد 

کــه در آن‌هــا پول‌شــویی، زمین‌خــواری و زد و بندهای مشــکوک 

مطــرح شــده اســت. بــرای مثــال از پرونــده‌ای صحبــت می‌شــود 

کــه بــه »رســوایی بوویــه« معــروف اســت. دعاویــی حقوقــی 

بوویــه  ایــو  و  روس،  الُیــگارش  ریبولوُْلـِـف،  دیمیتــری  بیــن 

سوئیســی اســت، معــروف بــه »ســلطان بنــادر آزاد« و صاحــب 

یــک امپراتــوری نقــل و انتقال و انبارداری آثــار هنری؛ پرونده‌ای 

که همچنان در چندین دادگاه بین‌المللی مفتوح است. 

همچــون دربان‌هــای ســاختمان‌های اشــتراکی پــارک آونیــو، 

شــرکت‌های حمل‌و‌نقــل آثــار هنــری نیــز از رمــز و راز کســانی 

خبــر دارنــد کــه بــه طُــرقُ غیرعــادی ثروتــی هنگفــت بــه هــم 

زده‌‌انــد. بوویــه، پــس از ملاقاتــی بــا ریبولولــف در ســال 2002، 

اطلاعــات  و  ارتباطــات  از  اســتفاده  بــا  کــه  داد  پیشــنهاد 

اختصاصــی‌اش بــه ریبولــوف کمــک کنــد تــا بــا یافتــن محتاطانه 

و دقیــق آثــار هنــری و جــوش دادن معامــات، کلکســیونی در 

مقیــاس جهانــی بــرای خــود دســت و پــا کنــد. ریبولولــف در 

مشــکلاتی  و  پردردســر  طلاقــی  کشــاکش  در  و   2008 ســال 

بوویــه تصمیــم  بــا مشــاوره‌ی  بــا حکومــت روســیه،  عدیــده 

ــر کــرده و بخشــی از  ــای هن گرفــت ســرمایه‌ی خــود را وارد دنی

تبدیــل کنــد. بعدهــا  دارایی‌هــای منقــول  بــه  را  ثــروت خــود 

معلــوم شــد کــه بوویــه بــا افــزودن بــه قیمت‌هــای اصلــی، از 

خریدهــای ریبولولــف ســود هنگفتــی کســب کــرده اســت. یکــی 

از نمونه‌هــای فاحــش ایــن ماجــرا، خریــد تابلــوی عریــان دراز 

کشــیده بــا کوســن آبــی )1916( اثــر مودیلیانــی اســت؛ ریبولولــف 

بــود  کــرده  پرداخــت  بوویــه  بــه  دلار  میلیــون   118 آن  بابــت 

در‌حالی‌کــه بوویــه آن را بــه مبلــغ 93.5 میلیــون دلار به‌دســت 

آورده بــود. ریبولولــف بوویــه را بــه تقلــب متهــم کــرد. بوویــه، بــه 

نقــل از آدام، تأکیــد داشــت کــه »دلال معاملــه بــوده و بــرای هــر 

دو طــرف موضــوع واضــح و روشــن بــوده، و حــق قانونــی او 

بوده که هر چقدر می‌تواند برای خودش پول بسازد«.

بــا وجــود ایــن، اغلــب مــوارد بهره‌بــرداری از هنــر بــا مقاصــد مالــی 

کامــاً قانونــی هســتند. مجموعــه‌داران و نماینــدگان آن‌هــا دائــم 

در حــال یافتــن روش‌هــای خلاقانــه‌ای هســتند تــا بــا اســتفاده از 

امــوال هنــری پرداخــت مالیات‌هــا را بــه تعویــق بیندازنــد، از جمله 

و  ذخیــره  خصوصــی،  مؤسســه‌های  و  مــوزه‌  راه‌انــدازی  بــا 

نگهــداری آثــار هنــری در بنــادر آزاد و بهشــت‌های مالیاتــی‌ای کــه 

مبادلــه‌ی آثــار هنــری در آن‌هــا بــدون درگیــر شــدن بــا عــوارض 

گمرکــی و مالیــات بــر ارزش افــزوده ممکــن اســت، و اســتفاده از 

خلأ‌هــای موجــود در قوانیــن مالیاتــی مثــل قانــون مبادلــه‌ی 

اقــام »همگــون«. ایــن قانــون در دهــه‌ی 20 میــادی)در امریــکا(
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به‌هر‌حال، همواره بازار 
هنر از توزیع ناعادلانه 
ثروت سود می‌برد.

و بــا هــدف کمــک بــه کشــاورزان وضــع شــد تــا آن‌هــا را قــادر 

ســازد مالیــات بــر تجــارت احشــام و حیوانــات خــود را بــه تعویــق 

بیاندازنــد. امــروزه مجموعــه‌داران آثار هنری به تنــاوب از قاعده‌ی 

»مبادلــه‌ی اقــام همگــون« اســتفاده می‌کننــد تــا مالیــات بــر 

فــروش آثــار هنــری را پرداخــت نکننــد: تــا زمانــی کــه مجموعــه‌دار 

درآمــد حاصــل از فــروش یــک اثــر هنــری را ظــرف 180 روز صــرف 

خریــد اثــر هنــری دیگــری کنــد، می‌توانــد از تعهــدات مالیاتــی 

شانه خالی کند. 

آدام در نیمــه‌ی تاریــک شــکوفایی هــم دیــدگاه فــردی دخیــل در 

موضــوع و هــم چشــمان گزارش‌گــر کنجــکاوی بــا منابــع موثق را 

به میان آورده، با اســتفاده از اســناد و مدارک قانونی و حقوقی، 

بــا  اول  دســت  مصاحبه‌هــای  و  حراج‌هــا  ســوابق  و  بایگانــی 

ــر فعالیت‌هــای  ــدن ب ــو افکن ــر ســعی در پرت بازیگــران دنیــای هن

ظاهــراً نفوذناپذیــر بــازار هنــر و صنایــع و حِــرفَ دست‌ســوم 

ــی ســرمایه‌گذاری،  ــع مال ــری، مناب ــا آن ــــ مشــاوران هن ــط ب مرتب

نرم‌افــزار مدیریــت مجموعــه‌ی آثــار هنــری، انبــارداری، حمــل و 

نقــل، بیمــه ــــ  را دارد کــه فرصت‌طلبانــه بــه دور آن چنبــره زده‌انــد. 

او هــر فصــل کتــاب را بــا حکایــت و قصــه‌ای مناســب موضــوع 

ـــ پرده‌بــرداری از بنــدری آزاد در لوکزامبورگ، مهمانی  آغــاز می‌کنــد ـ

ـ و  باشــکوه افتتاحیــه‌ی نمایشــگاه هنــری جدیــدی در شــانگهای ـ

از پشــت صحنــه‌ی مکان‌هایــی کــه ارزش هنــر در آن‌هــا تولیــد و 

او  می‌کنــد.  ارائــه  اختصاصــی‌ای  تصاویــر  می‌شــود،  حفــظ 

در‌حالی‌کــه تصویــری بــا جزئیــات و بــه شــکلی متقاعدکننــده 

ــد،  ــر ترســیم می‌کن ــای هن ــب از زیاده‌روی‌هــای دنی شــوم و مهی

هرگــز به‌طــور کامــل در پیامدهــا و نتایــج آن تجســس نمی‌کنــد. 

شــاید طعنه‌آمیــز باشــد کــه ضعــف اصلــی کتــاب تمرکــز ناچیــز 

نویســنده بــر فعالیت‌هــای خــود بــازار هنــر اســت: کتــاب او عمدتاً 

دربرگیرنــد‌ه‌ی اکتشــافی اســت در بــازار هنــر از منظــر و زمینــه‌ی 

کلی‌تــر افزایــش نابرابــری دســتمزدها، بهره‌بــرداری اقتصــادی و 

تمرکــز سرســام‌آور ثــروت در دســتان عــده‌ای معــدود، یعنــی 

همــه‌ی آن عواملــی کــه ادامــه‌ی فعالیــت در ســطوح بالاتــر را 

اقتصــادی ممکــن  رکــود در دیگــر حوزه‌هــای مالــی و  به‌رغــم 

ســاخته اســت. بــه گفتــه‌ی اولاف ولتویــس، جامعه‌شــناس، 

بــازار هنــر در نهایــت از توزیــع ناعادلانــه‌ی ثروت منتفع می‌شــود، 

چراکــه میلیاردرهــای تــازه به دوران رســیده بــا خریدهای نجومی 

در بازار هنر، ظهور خود را اعلام می‌کنند. 

عــاوه بــر این‌هــا، مســئله‌ی منبــع و منشــأ پــول و این‌کــه در 

نهایــت بــه کجــا مــی‌رود، در این‌جــا چیــزی جــز یــک نگرانــی گــذرا 

وارث  والتــون،  آلیــس  امثــال  کــه  نیســت  اتفاقــی  نیســت. 

دارو(؛  )تولیدکننــد‌ه‌ی  سَــکلر  خانــواده‌ی  والمــارت؛  شــرکت 

پوجــو زابلودوویــچ کــه ثــروت خانودگــی او ریشــه در معامــات 

اســلحه دارد؛ و دنیــل اکُ، مؤســس صنــدوق پوشــش ریســک 

کــه شــرکتش بــرای کســب حــق اســتخراج از معــادن میلیون‌هــا 

از  می‌پــردازد،  رشــوه  آفریقایــی  دولت‌هــای  بــه  دلار 

برجســته‌ترین مجموعــه‌داران آثــار هنــری در جهــان هســتند. 

شــکی نیســت کــه ایــن افــراد ترجیــح می‌دهنــد بــه جــای آن‌کــه 

به‌خاطــر منفعت‌طلبــی از رنــج و درد بشــر در یادهــا بماننــد، 

حمایت‌شان از هنر در خاطره‌ها باقی بماند. 
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شعبه‌ی حراجی سادبِی در دبی 
نشانی است از بلوغ هنر در خاورمیانه

سودشنا گوش

ترجمه‌ی اشکان جیهوری

منبع: عرب‌نیوز )arabnews(، فوریه 2018

خاورمیانــه بــا حراجــی ســادبی بیگانــه نیســت. قدمــت فــروش 

آثــار هنــر اســامی و خاورمیانــه در ایــن حراجــی پرســابقه‌ی 

مجموعــه‌داران  و  بازمی‌گــردد  پیــش  دهه‌هــا  بــه  بین‌المللــی 

ــه رشــد ‌ــــ مشــتریان  ــن منطقــه بخــش مهــم ـ‌ـــ ‌و رو ب اهــل ای

حراجــی را تشــکیل می‌دهنــد. ولــی به‌نظــر می‌رســد بــا تأســیس 

شــعبه‌ی دبــی در اواخــر ســال گذشــته‌ی میــادی )ســال 2017( 

ایــن مؤسســه‌ی معتبــر قصــد دارد بیانیــه‌ای روشــن و دقیــق از 

اهداف خود صادر کند. 

بــه گفتــه‌ی ادوارد گیبــز، دبیــر بخــش خاورمیانــه و هندوســتان 

ســادبی، »آن‌چــه در این‌جــا بــا آن روبــه‌رو می‌شــوید، منظومــه‌ای 

اســت بی‌نقــص متشــکل از مجــاری و روابــط کــه جریــان اصلــی 

بــرای  کــه  مــی‌آورد  به‌وجــود  محیطــی  و  می‌کنــد  تغذیــه  را 

فعالیــت خلاقانــه بســیار مســاعد اســت ـ‌ـــ چــه موزه‌هــا، چــه 

خانواده‌هــا و افــراد خصوصــی و یــا حراجی‌هــا، همــه بــر ایــن 

مــوج ســوار هســتند. بــرای مــا، به‌عنــوان یــک شــرکت تجــاری، 

حضور سادبی در دبی و 
بلوغ عرصه‌ی هنر در 

خاورمیانه.
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ایــن مناســب‌ترین زمــان بــود، چــون مــا نیــز همیشــه بــه دنبــال 

یافتــن فرصت‌هــا در ایــن جغرافیــای جدیــد و بکــر هســتیم«. او 

ــا در  ــد کــه »ســفت کــردن جــای پ ــراف می‌کن ــن حــال اعت در عی

این منطقه از نظر مالی نیز اغواکننده بود«.

تعــداد  گذشــته  ســال  پنــج  طــول  در  ســادبی  گــزارش  بــه 

ایــن  در حراج‌هــای جهانــی  اهــل خاورمیانــه  شــرکت‌کنندگان 

تعــداد  عین‌حــال  در  و  یافتــه  افزایــش  درصــد   76 مؤسســه 

خریدارانــی کــه ســاکن منطقــه هســتند نیــز 30 درصــد رشــد کرده 

اســت. رشــد تعــداد خریــدارانِ ســاکنِ امــارات متحــد عربــی حتــی 

از این هم قابل توجه‌تر است: افزایشی 84 درصدی. 

اگــر بــا دیــدن جهــش فعلــی در فعالیت‌هــای جریــان اصلــی 

ــه رشــد نمایــش  ــی، از جمل ــارات متحــد عرب ــد در ام ــری و مُ هن

هنرهــای مســتقل کــه توســط گالری‌هایی همچون »السِــرکال 

ــت می‌شــوند و افتتاحیه‌هــای خبرســاز موزه‌هــا،  ــو« حمای اوَِنی

مانند موزه‌ی لوور شــعبه‌ی ابوظبی، و افزایش نمایشــگاه‌های 

ــر  ــر هن ــد کــه تمرکــز ب ــوان‌دار، کســی فکــر کن ــری مهــم و عن هن

صرفــاً آخریــن مــورد در صــف طولانــی هوس‌هــای فرهنگــی 

امارات است، نمی‌توان به او خرده گرفت. 

ولــی پیشــگامان واقعــی دنیــای هنــر منطقــه‌ سال‌هاســت کــه 

مشــغول فعالیــت هســتند. خاندان‌هــای ســلطنتی و تجــار و 

ســرمایه‌داران برجســته‌ی کویــت و شــارجه و نیــز عربســتان 

ســعودی و ابوظبی از دهه‌ی هفتاد میلادی ســرگرم جمع‌آوری 

بــذر  واقــع  در  و  بوده‌انــد  خصوصــی  و  ملــی  مجموعه‌هــای 

پیشرفت تدریجی یک اجتماع هنری شکوفا را کاشته‌اند. 

گیبــز می‌گویــد: »بــازار هنــر اکوسیســتمی پیچیــده اســت و 

و  حامیــان  تــا  گرفتــه  هنرمنــدان  از  دارد،  پیش‌نیازهایــی 

کــه  دارد  وجــود  روشــنی  و  متقــن  اگــر شــواهد  مشــتریان. 

نشــان می‌دهــد ولــع بــرای هنــر در جهــان غیرتجــاری رو بــه 

‌ـــ کــه بــه نوبــه‌ی خــود روی بخــش کلکســیونی  افزایــش اســت ـ

ــر و فعالیــت  ــه هن ــره‌ای دارد ــــ و توجــه ب ــری زنجی ــز اث ــر نی هن

هنــری در منطقــه وارد مرحلــه‌ی جدیــدی شــده اســت، بدیــن 

مجموعــه‌داران  فعالیــت  بــرای  نویــی  بســتر  کــه  معناســت 

فراهم آمده اســت«.

در واقــع، بــا تغییــرات پدیــد آمــده در تنــوع جغرافیایــی و نــژادی 

مجموعــه‌داران در سراســر جهــان، ماهیــت اصلــی حمایــت از 

ــاً در  ــر شــده و بیــش از آن‌کــه صرف ــز دســتخوش تغیی ــر نی هن

خریــد و معاملــه خلاصــه شــود، بــا برقــرار کردن روابــط، حمایت 

از تبــادلات فرهنگــی، برپایــی پلتفُرم‌هــا و برقــراری دیالــوگ 

همراه است. 

 حراجی‌ها هم، مثل 
باقی کسب‌و‌کارها، به 
دنبال یافتن بازارهای 
جدید به خاورمیانه 
آمدند. تخمین‌شان هم 
درست بود چراکه 
شرکت‌کننده‌های‌شان 
در پنج سال، 76 درصد و 
خریداران بومیشان 84 
درصد رشد کردند.

مراحل اجراى سازه‌ى فلزى 
سقف موزه‌ی لوور در ابوظبى

ژان نوول
٢٠١٦

41 40



از  ایــاد، مدیــر آرت دوبــی، نســل جدیــدی  بــه گفتــه‌ی میرنــا 

مجموعــه‌داران در حــال ظهــور هســتند. او می‌گویــد: »اقلیــت 

جوان‌تــری از مجموعــه‌داران وجــود دارنــد کــه مــا شــاهد تبدیــل 

شــدن آن‌هــا بــه حامیــان هنــر، قــرار گرفتــن بســیاری از آن‌هــا در 

هنــر  بــر  متمرکــز  هیئت‌مدیــره‌ی مؤسســه‌های  و  کمیته‌هــا 

ــه  ــق ب منطقــه‌ای و در عین‌حــال تأســیس مؤسســه‌های متعل

خودشــان هســتیم. ایــن حامیــان نوظهــور هنــر از پژوهش‌هــا، 

طرح‌هــای  و  ابتــکارات  نمایشــگاه‌ها،  هنــری،  اقامتگاه‌هــای 

مهــم و بــزرگ نیــز بــا هــدفِ عرضــه و معرفــی هنــر منطقــه‌ای بــه 

ــاد  ــد«. ای ــی می‌کنن ــی حمایــت مال ــی و بین‌الملل ــان محل مخاطب

ــه و  ــادات مجموع ــه آداب و ع ــه ب ــی ک ــا جای ادامــه می‌دهــد: »ت

مجموعــه‌داری مربــوط اســت، در میــان ایــن مــوج جدیــد شــاهد 

ــر  ــه‌داران ب ــن مجموع ــز هســتیم. پیــش از ای ــه نی ــوغ و تجرب بل

ســبک یــا مدیــوم مشــخص و مخصوصــی تمرکــز داشــتند، ولــی 

امــروزه شــاهد نگاهــی بازتــر و کنجــکاوی بیش‌تــری هســتیم. 

این افراد ذائقه‌ی متنوعی دارند«.

ــت از  ــن شــیوه و روش حمای ــد کــه ای ــز خاطرنشــان می‌کن گیب

نمایــش و عرضــه‌ی هنرهــای مختلــف بــرای خــود حامیــان هــم 

ســودمند اســت، چراکــه بــرای آن‌هــا فرصتــی فراهــم مــی‌آورد تــا 

بر سابقه و اعتبار خود بیفزایند. 

او می‌گویــد: »یــک نمونــه‌ی دقیــق و مناســب در میــان تجــار و 

بــرای  کــه  خلیج‌فــارس  در  مهــم  و  برجســته  شــرکت‌های 

ــر  ــه ســرمایه‌گذاری در هن ــار خــود ب ــر شــهرت و اعتب ــزودن ب اف

روی آورده اســت، جایزه‌ی هنری ســالانه‌ی گروه ابراج اســت.« 

و اضافــه می‌کنــد کــه »اهمیــت« خانــواده‌ی جمیل، از عربســتان 

در  هنــری جمیــل  مرکــز  از طریــق  ســعودی، مشارکت‌شــان 

پــروژه‌ای چندوجهــی اســت؛ از جملــه حمایــت از پــروژه‌ی لبــه‌ی 

عربســتان، کــه کنسرســیومی از هنرمنــدان جــوان ســعودی 

ــه درجاتــی  ــد ب ــر می‌توان ــر آن اســت کــه هن ــز ب ــی گیب اســت. ول

ــک  ــا ی ــواده ی ــک خان ــار ی ــر شــهرت و اعتب ــا ب ــه تنه برســد کــه ن

تجــارت بیفزایــد، بلکــه حتــی می‌توانــد اعتبــار کل یــک شــهر یــا 

مثــال،  »بــرای  می‌گویــد:  او  کنــد.  دگرگــون  را  کشــور 

و  آزمــوده  نمونه‌‌هــای  گوگنهایــم  چــون  مؤسســه‌هایی 

اجراشــده‌ای هســتند از اثرگــذاری پروژه‌هــای عمومــی معتبــر و 

ــز همیــن  ــار و شــهرت یــک شــهر و امــروزه نی ــر اعتب معــروف ب

مــدل در منطقــه در حــال اجراســت. بخشــی از ایــن فراینــد، بــه 

خلــق یــک خــط داســتانی مثبــت و روایتــی ضــد شــرایط غالــب 

منطقــه منجــر می‌شــود کــه پیامــی در بــاب تســاهل و ارتبــاط 

بــه  رو  منطقــه  در  تنــش سیاســی  امــروز  دارد.  بینافرهنگــی 

افزایــش اســت و به‎نظــر می‌رســد بایــد بــه تجدیــد ضــرورت 

حالا بعد از گذشت 
سال‌ها، موج جدید 
ثروتمندانِ جوانِ باتجربه 
از بخش‌های بسیار 
متنوعی در فرهنگ 
منطقه حمایت می‌کنند.

موزه‌ی گوگنهايم
فرنك لويد رايت

راندو با مداد، مركب و آبرنگ
١٩٥٩
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ایجــاد  بــر نقــش هنــر و فرهنــگ در  نــرم پرداخــت و  قــدرت 

دیالوگــی مثبــت تأکیــد کــرد«. صــد البتــه کــه بحــران و ناآرامــی 

ــه  ــز ب ــی نی صرفــاً سیاســی نیســت، مــا در دوران نوســانات مال

سر می‌بریم. ولی آیا اثر آن قابل توجه است؟

اقتصــاد  از  بخشــی  هنــر  »بــازار  کــه  می‌دهــد  توضیــح  گیبــز 

جهانــی اســت و البتــه کــه اگــر شــرایط دشــوارتر و گســترده‌تری 

ــازار هنــر هــم عکس‌العمــل نشــان خواهــد داد.  حاکــم شــود، ب

بــا  کــه  امــروز  چــون  بحرانــی،  دوره‌هــای  در  صــورت،  هــر  در 

اگــر  هســتیم،  مواجــه  هــم  درهم‌تنیده‌تــری  دارایی‌هــای 

و  مطمئــن  ســرمایه‌گذاری‌های  دنبــال  بــه  ســرمایه‌گذاران 

ــه  ــز منتفــع خواهــد شــد. ب ــر نی ــازار هن ــات باشــند، قطعــاً ب باثب

ــم کــه ســال 2017 ســال بســیار موفقــی  ضــرس قاطــع می‌گوی

بــود و بــازار خاورمیانــه از حــد انتطــار مــا بســیار فراتــر رفتــه 

اســت«. خریــداران حــراج ســادبی در ســال 2017 نســبت بــه ســال 

پیــش از آن، تقریبــاً 50 درصــد بیش‌تــر آثــار هنــری و کلکســیونی 

در  بخش‌هــا  پررونق‌تریــن  از  یکــی  جواهرســازی  ــــ  خریدنــد 

منطقه، به‌ویژه در عربستان سعودی، است. 

از  زورقــی  بــا  اســت  آمــاده  دبــی  ســادبی  می‌رســد  به‌نظــر 

فعالیت‌هــای برنامه‌ریزی‌شــده بــرای ســال آینــده و پــس از آن، 

ــن فعالیت‌هــا  ــه‌ی ای ــت ســوار شــود. از جمل ــن مــوج مثب ــر ای ب

ــه نمایشــگاه‌ها، جلســه‌های جواهرســازی، تعامــل  ــوان ب می‌ت

بــا متخصصــان بین‌المللــی ایــن حــوزه و برنامه‌هــای خیریــه‌ی 

و  ابتــکارات  عرضــه‌ی  و  معرفــی  برنامه‌هــای  مثــل  ســیار، 

طرح‌هــای آموزشــی بــرای مجموعــه‌داران جــوان اشــاره کــرد 

)ســادبی دوره‌هــای آموزشــی مختلفــی را از طریــق دیگــر دفاتــر 

بین‌المللی خود طراحی و اجرا می‌کند(. 

بــه گفتــه‌ی گیبــز: »آمــوزش کلیــد اصلــی و مهم‌تریــن ســنگ 

بنای پرورش نسل بعدی مجموعه‌داران است«.  نمایشگاه آرت دبی

برای بومی‌سازی 
فعالیت‌های حمایتی، 
برگزاری پنل‌های 
گفت‌وگو اهمیت بسیار 
دارد. خلأ گفتمانی که در 
کشور وجود دارد با 
استفاده از این 
گفت‌وگوها برطرف 
می‌شود.
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مشارکت بخش خصوصی در بخش 
فرهنگ و هنر، بحثی در اقتصاد 

سیاسی فرهنگ
حمیدرضا ششجوانی

ســرمایه‌گذاری در هنر چیســت؟ چه کســانی در هنر ســرمایه‌گذاری 

می‌کنند؟ اگر ســرمایه‌گذاری در هنر ســود‌آور اســت، در کدام شــاخه 

و دسته باید سرمایه‌گذاری کرد؟ اگر کار فرهنگی و هنری سودآور 

اســت چــرا هنرمنــدان فقیرنــد؟ این‌هــا ســؤالاتی اســت کــه پیوســته 

در محافــل مختلــف از مــن، به‌عنــوان کارشــناس اقتصــاد هنــر، 

می‌شــود. خیلی‌هــا گمــان می‌کننــد بــرای این‌هــا جــواب سرراســتی 

هســت. امــا موضــوع پیچیده‌تــر از این‌هاســت. اگــر قواعــد بــازار هنــر 

در دنیــای هنــر ایــران نیــز حاکــم بــود، شــاید می‌توانســتیم با قطعیت 

بیش‌تــری حــرف بزنیــم، امــا متغیرهــای دیگــری غیــر از قواعــد بــازار 

هنــر هــم در ایــن قضیــه دخیــل هســتند. در نوشــته‌ی حاضــر تــاش 

خواهیــم کــرد تــا بــه شــیوه‌ای موانــع مشــارکت بخــش خصوصــی را 

در بخــش فرهنــگ و هنــر بــه صورتــی تقریبــاً نظام‌منــد نشــان دهیم. 

عضو انجمن بین‌المللی اقتصاد فرهنگ
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بــه همیــن دلیــل موانــع را بــه چهــار مســئله فروکاســتیم: 1( مالکیــت 

ادبــی و هنــری، 2( مداخلــه‌ی دولــت، 3( ناپایــداری اقتصــادی، 4( نبــود 

ــن مســائل در  ــم کــه ای ــن هــم آگاهی ــر. از ای نهادهــای صنفــی مؤث

اســاس ارتباطــی نظام‌منــد بــا یکدیگــر دارنــد و همگــی بــا مســئله‌ی 

بزرگ‌ترِ سیاست‌گذاری فرهنگی گره خورده‌اند .

حقوق مالکیت ادبی و هنری 

بــا این‌کــه حقــوق مالکیــت هنــری و ادبــی در ســال 1348 بــه صــورت 

قانون درآمده، هم‌چنان شــاهد نقض ســاختاریِ حقوق هنرمندان 

و مؤسسه‌های فرهنگی هستیم. یکی از مهم‌ترین شاخص‌های 

جهــان  در همه‌جــای  بخــش خصوصــی  تســهیل‌گر مشــارکت 

تضمین‌هــای قضایــی در صــورت نقــض حــق اســت. یکــی از قواعــد 

مهــم اقتصــاد فرهنــگ ایــن اســت کــه در تولیــد آثــار فرهنگــی 

هزینه‌هــای  و  ثابــت  هزینه‌هــای  )یعنــی  اولیــه  هزینه‌هــای 

عــوض  در  و  بالاســت  بســیار   ))sunk cost( برگشــت‌ناپذیر 

هزینه‌هــا‌ی نهایــی )marginal cost( بســیار پاییــن و اتفاقــاً درآمــد 

بخــش فرهنــگ از طریــق صــرف هزینــه‌ی نهایــی کم‌تــر بــرای تولیــد 

اســت. بــرای مثــال، در رونــد تولیــد یــک آلبــوم موســیقی هزینه‌هــای 

بســیار  اســتودیو  اجــاره‌ی  آهنگ‌ســاز،  خواننــدگان،  نوازنــدگان، 

بالاســت امــا تکثیــر همــان آلبــوم هزینــه‌ی‌ بســیار کمی دربــر‌دارد. اگر 

مؤسســه‌ای آلبومــی تولیــد کنــد و نظــام قضایــی کشــور قادر نباشــد 

از آن محافظــت کنــد، انگیــزه‌ی مشــارکت بســیار پایــان می‌آیــد. 

ناقضــان تنهــا هزینــه‌ی نهایــی تولیــد را می‌پردازنــد و در واقــع 

سودآوری را برای مؤسسه‌ی فرهنگی امکان‌ناپذیر می‌کنند .

مداخله‌ی دولت

»برون‌رانــی«  نــام  بــه  فرهنــگ اصطلاحــی هســت  اقتصــاد  در 

)crowding out(، بــه ایــن معنــا کــه در مــواردی دولــت وارد حــوزه‌ای 

می‌شــود و بخش خصوصی از آن حوزه پا پس می‌کشــد. می‌توان 

ایــن وضعیــت را بــه شــیوه‌ی دیگــری توضیــح داد، هــر زمان که دولت 

بــر اثــر فشــارهای اقتصــادی، کمبــود بودجــه یــا نیــاز بــه مشــارکت 

بخــش خصوصــی و یــا سیاســت‌های ســهل‌گیرانه در هنــر کم‌تــر 

مداخلــه می‌کنــد، ســهم بخــش خصوصــی گســترش می‌یابــد و یــا 

»درون‌رانــی« )crowding in( رخ می‌دهــد. در روال مداخــات دولتــی 

در کشــور مــا چنــد نکتــه هســت اول آن‌کــه در اجــرای قوانیــن میــان 

بخــش دولتی/حاکمیتــی و خصوصــی تبعیــض هســت و میــان ایــن 

دو بخــش در بــه دســت آوردن منابــع شــرایط نابرابــر رقابتــی وجــود 

دارد. بــه همیــن دلیــل بخــش خصوصــی تــاش می‌کنــد در بســیاری 

از حوزه‌هایی که دولت در آن حضور دارد، فعالیت نکند.

بــرای مشــارکت اقتصــادی تراکــم مقــررات هســت و مقــررات 

فرهنگــی،  فعالیــت  دارد.  وجــود  متناقضــی  گاه  و  مــوازی 

سیاسی‌شــده اســت. بوروکراســی اداری بــرای دریافــت مجــوز 

فعالیــت بــه انــدازه‌ای اســت کــه تنهــا محاســبه‌ی هزینــه‌ی ‌فرصــتِ 

راه‌اندازی کســب‌وکار فرهنگی احتمال مشــارکت را بســیار پایین 

مــی‌آورد. از آن گذشــته، به‌خاطــر ماهیــت رانتیــرِ دولــت نفتــی 

بیش‌تــر افــراد و گروه‌هــای فرهنگــی بــر آن هســتند تــا در رقابتــی 

تمــام بــه دولــت نزدیک‌تــر شــوند. البته تحلیلِ اقتصــادیِ مداخلاتِ 

دولــت )چــه دولــت ملــی و چــه دولــت محلــی شــهرداری( کار 

پیچیــده‌ای اســت و در ایــران پیچیده‌تــر، چــرا کــه: 1( مداخــات در 

ایــران صرفــاً از ســوی دولــت نیســت،2( مداخــات صرفــاً بــا اهــدافِ 

اقتصــادی یعنــی اصــاح »شکســت بــازار« و بالابــردن کارایــی آن و 

رشــد اقتصــادیِ نهادهــا و افــرادِ مســتقر در دنیــای هنــر صــورت 

نمی‌گیــرد، 3( ارتقــای کارایــی هــم بــه فــرض وجود بــه نفعِ کالاهای 

خــاص اســت، 4( یارانــه‌ از نــوع غیرمســتقیم اســت، 5( مداخــات 

تصویر مؤلف نابغه و 
نوآور نه چیزی کهنه که 

از ابداعات قرن هجدهم 
است. در این تصویر 

مؤلف مالک طبیعی آثار 
خود است. پیش‌تر 

اندیشه را عمومی 
می‌پنداشتند. از این‌‌رو 

کسی مالک عقیده و 
افکار نبود.

بریکس )BRICS( نام 
گروهی است به رهبری 
قدرت‌های اقتصادی 
نوظهور که از به هم 
پیوستن حروف اول نام 
انگلیسی کشورهای 
عضو برزیل، روسیه، 
هند، چین و آفریقای 
جنوبی تشکیل شده‌ 
است.
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ــه صــورتِ عرضــه‌ی خصوصــیِ کالای عمومــی اســت. مجمــوع  ب

این‌هــا فضایــی را ایجــاد می‌کنــد کــه بخــش خصوصــی کم‌تــر حاضر 

به مشارکت در توسعه‌ی اقتصادی بخش فرهنگ است.

ناپایداری اقتصادی

تاریــخ اقتصــادِ فرهنــگ در ســه قــرن اخیــر نشــان می‌دهــد کــه رشــد 

اقتصــادیِ بلندمــدت باعــث رشــد اقتصــاد فرهنــگ و هنر، ســودآوری 

کســب‌وکارهای فرهنگــی و در نتیجــه مشــارکت بخــش خصوصــی 

می‌شــود. تجربــه‌ی رشــد بــازار هنــر کشــورهای عضــو بریکــس خــود 

شــاهد ایــن مدعاســت. ســرجمع آن‌چــه در زمانــه‌ی توســعه‌ی 

کســب‌و‌کار هنــری )از دولــت ششــم بــه این‌ســو( از ســر گذراندیــم، 

گونــه‌ای ناپایــداری اقتصــادی بوده که به‌‌رغم پتانســیل‌های فراوان، 

حداقل مشــارکت بخش خصوصی را به همراه آورده اســت. توجه 

ــی  ــه مهــم اســت کــه ســال 1383 سیاســت‌‌های اجرای ــن نکت ــه ای ب

اصــل 44 ابــاغ شــد و ســال 1387 بــه صــورت قانــون درآمــد. در یکــی از 

تبصره‌‌های این قانون، حوزه‌ي فرهنگ مســتثنی و قرار بر این شــد 

کــه واگــذاري ایــن حــوزه‌ بــه بخش خصوصی مطابق لايحه‌اي باشــد 

کــه يك‌ســال بعــد بــه تصويــب مجلــس شــوراي اســامي خواهــد 

ــا گذشــت نزدیــک بــه یــک‌ دهــه هنــوز هــم از تصویــب آن  رســید. ب

لایحــه خبــری نیســت! عــاوه بــر این‌هــا ناکارآمــدی قوانیــن کار در 

تجارت فرهنگی، تغییر و اصلاح قوانین بدون اطلاع‌رســانی قبلی، 

وجــود نهادهــا و مراکــز تصمیم‌گیــری متعدد، دشــواری تأمین منابع 

مالــی و ناکارآمــدی نظــام بانکــی در مواجهــه بــا بخــش فرهنــگ مزیــد 

بر علت است.

نبود نهادهای صنفی مؤثر

جامعــه‌‌ی مــا کــه نهادهــای حرفــه‌ای و صنفی در آن از اعتبــار لازم برای 

ایجــاد انتظــام و همبســتگی برخــوردار بودنــد بــه وضعیــت جدیــدی 

رســیده کــه نهادهــای صنفــیِ دســتوری‌اش اعتبــار لازم بــرای اهالــی 

مشــاغل را ندارد و به همین دلیل حتی اگر سیاســت‌گذاری به نحو 

احســن انجــام شــود، اجــرای آن در بدنــه‌ی جامعــه بــا مشــکل جــدی 

روبــه‌رو خواهــد شــد. نمونــه‌ی بــارز آن »شــورای ارزشــیابی هنرمندان 

کشــور« در وزارت فرهنــگ و ارشــاد اســت، تقریبــاً معلــوم اســت کــه 

هنرمنــدان حرفــه‌ای خودشــان را بی‌نیــاز از تأییــد ایــن شــورا می‌دانند. 

چنا‌نچــه ایــن نظــام اعتباردهــی برخواســته از تشــکل‌های صنفــی 

هنرمندان بود، اساســاً مســئله‌ی صلاحیت و اعتبار پیش نمی‌آمد. 

نهادهــای صنفــی فرهنــگ و هنــر یــا اعتبــار چندانــی نــدارد یــا به دلایلی 

ناکارآمــد می‌شــوند؛ می‌تــوان از خانــه‌ی ســینما و یــا انجمــن صنفــی 

روزنامه‌نگاران ایران مثال آورد. خانه‌ی ســینما با مصوبه‌ی شــورای 

فرهنــگ عمومــی تشــکیل شــد و ســپس وزارت فرهنــگ و ارشــاد 

اســامی در قالــب مؤسســه‌ی فرهنگــی برایــش مجــوز صــادر کرد، با 

توجــه بــه این‌کــه ایــن خانــه ماهیتــاً بــه امــور صنفــی می‌پــردازد،‌ 

ــه صــورت  ــد امــا ب ــر نظــر وزارت کشــور فعالیــت کن می‌بایســت زی

مؤسســه‌ای غیرتجاری در ثبت شــرکت‌ها و مؤسســات غیرتجاری 

بــه ثبــت رســیده و مشــمول قوانیــن تجــارت اســت. در مــورد انجمــن 

صنفــی روزنامه‌نــگاران نیــز تقریبــاً وضــع بــه همیــن منــوال اســت. بــا 

ایــن توضیــح کــه در ســال 1388 بــا حکــم دادســتانی پلمــپ شــده و 

تلاش‌های وزارت کشور و وزارت ارشاد برای بازگشایی آن تاکنون 

بی‌نتیجه مانده است.

وجــود صنــوف هنــری و فرهنگــی باعــث می‌شــود منافــع نیــروی کار 

بــه صــورت ســاختاری افزایــش یابــد و تصمیمــات چــه از حیــث 

تخصصــی و چــه از نظــر اقتصــادی بهینــه ‌شــوند. نبــود یــا ناکارآمــدی 

ایــن صنف‌هــا کاهــش قــدرت فــردی و جمعــی نیــروی کار را موجــب 

شده و باز احتمال مشارکت بخش خصوصی را پایین می‌آورد.

چهره‌ی قهرمانانه‌ی 
مؤلف در اندیشه‌ی 
رمانتیک پاسخ فرهنگ 
به انقلاب صنعتی 
است. اندیشه‌ی 
رمانتیک روبه‌روی 
فروکاستن 
آفرینش‌های ذهنی به 
تولید صرف می‌ایستد.
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آیــا از این‌کــه تصمیــم بــه فعالیــت در حــوزه‌ی تجــارت آنلایــن 

محصولات هنری گرفته‌اید، احساس رضایت می‌کنید؟

 لــذت و تجربــه‌ی کارهــای جدیــد و کشــف راه‌حل‌هــای خلاقانــه 

و بکــر بــرای تبدیــل بــازار ســنتی هنــر بــه تجــارت آنلایــن همیشــه 

ــه کــرده اســت. شــروع همیشــه  ــر مشــکلات و ســختی‌ها غلب ب

ــذتِ کشــف و حــل مشــکلات همیشــه  کار ســختی اســت امــا ل

برای ما امید‌بخش بوده است.

بــا توجــه بــه رونــق روزافــزون اســتفاده از شــبکه‌های اجتماعــی 

به‌عنــوان محیــط کســب‌و‌کار، چــه دلایلــی حضــور پلتفرم‌هــای 

مستقل را هنوز در شرایط فعلی توجیه می‌کند؟

شــبکه‌های اجتماعــی تعریــف و جایــگاه خودشــان را دارنــد کــه 

ما در »آرتیبیشن« 
شبکه‌های اجتماعی را 

ابزار و تریبونی برای 
ارتباط مؤثر و بهتر با 

مخاطبان می‌دانیم اما 
به‌نظر می‌رسد فراموش 

کردن جایگاه هر پلتفرم 
باعث دلزدگی و بروز 

مشکلات می‌شود.

گفت‌وگو با علیرضا جوادی، 
مدیر هنری پلتفرم آرتیبیشن، 

درباره‌ی چگونگی عملکرد آرتیبیشن
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ایــن نقص‌هــا و خلأهــا باعــث مشــکلات زیــادی می‌شــوند. 

بهتریــن حمایــت تغییــر و متناســب کــردن قوانیــن و شــرایط 

و  ســرمایه  اختصــاص  و  توجــه  نیازمنــد  طبیعتــاً  اســت. 

امکاناتــی نظیــر تبلیغــات گســترده در زمینــه‌ی فرهنگ‌ســازی 

عمومــی هــم هســتیم کــه بــدون حمایت‌هــای کلان کار راحتــی 

به‌نظر نمی‌رســد.

شــما خودتــان در مــورد رفــع انســدادها و ایجــاد فرصت‌هــای 

جدید چه تمهیداتی اندیشیده‌اید؟

هــر موفقیتــی بــدون کار گروهــی صــورت نمی‌پذیــرد. دنیــای هنــر 

دنیــای بزرگــی نیســت، مــا گالری‌هــا و حراجی‌هــا، مجموعه‌هــا‌ی 

هنــری، مجموعــه‌داران، دانشــگاه‌های هنــری و... را در کنــار هــم 

 C 2 C می‌بینیــم. لــذا در پلتفــرم خــود عــاوه بــر فــروش و ارائــه‌ی

فروش‌هــای B 2 B و B 2 C هــم داریــم. از اتفاق‌هــای خــوب اخیــر 

یکــی همیــن اقبــال بــازار ســنتی بــه بــازار آنلایــن اســت؛ باقــی 

عرضه‌کننــدگان هنــر متوجــه ایــن فرصــت شــده‌اند به‌طوری‌کــه 

در ســال 96 جلســه‌های متعــددی  آن‌هــا  بــا  بــرای همــکاری 

تشــکیل دادیــم و امیدواریــم امســال بتوانیــم بــا اکثــر آنــان وارد 

همــکاری جدی‌تــری شــویم. نمودارهــای فــروش آنلایــن هنــر در 

بــه مــا داده کــه نمودارهــای  را  ایــن امیــد  کشــورهای دیگــر 

صعــودی فــروش مــا خیلــی ‌زودی رقم‌هــای قابــل توجه‌تــری را 

به خود اختصاص خواهند دهند.

بســیار مؤثــر خواهنــد بــود، امــا هــر پلتفرمــی طبــق تعریــف 

بــا  اجتماعــی  کار می‌کنــد. حتــی رســالت هــر شــبکه‌ی  خــود 

شــبکه‌ی اجتماعــی دیگــری متفــاوت اســت. مــا در »آرتیبیشــن« 

شــبکه‌های اجتماعــی را ابــزار و تریبونــی بــرای ارتبــاط مؤثــر و 

بهتــر بــا مخاطبــان می‌دانیــم امــا به‌نظــر می‌رســد فرامــوش 

کــردن جایــگاه هــر پلتفــرم باعــث دلزدگــی و بــروز مشــکلات 

می‌شــود. »آرتیبیشــن« از همــه‌ی تریبون‌هــا بــرای اهــداف خــود 

پلتفــورم وبســایت، شــبکه  بــا  حــال  کــرد؛  اســتفاده خواهــد 

اجتماعــی، پیامــک و یــا هــر راه دیگــری. مــا »آرتیبیشــن« را 

محــدود بــه یــک پلتفــورم نمی‌بینیــم بلکــه پلتفورم‌هــا را ابــزار 

ارائــه‌ی خدمــات خود می‌دانیم.

از میــان حوزه‌هــای آمــاری، هنــری و اقتصــادی در کــدام مــورد 

توفیق بیش‌تری یافته‌اید؟

بــا توجــه بــه خــأ در حــوزه‌ی تحلیل‌هــای هنــری و اقتصــادی، در 

ایــن حــوزه زودتــر بــه موفقیــت و جــذب مخاطــب رســیدیم، امــا 

ایــن بــه معنــای موفــق نشــدن در بخش‌هــای دیگــر نیســت. هــر 

بخشــی زمــان خــود را بــرای بــه ثمــر نشســتن نیــاز دارد. بعضــی 

زود‌بــازده و بعضــی دیربازده‌تــر هســتند. مــا در بخــش هنــری 

هنــوز در ابتــدای مســیر برنامــه‌ی خــود هســتیم کــه بــا بخش‌های 

آماری و اقتصادی این مسیر هموارتر و موفق‌تر خواهد بود.

به‌عنــوان یکــی از مهم‌تریــن فعــالان کســب‌و‌کار مجــازی در 

ــه‌ی  حــوزه‌ی فرهنــگ، از نظــر شــما چــه حمایت‌هایــی در زمین

زیرساخت‌ها لازم است؟

متناســب  چارچوب‌هــای  و  قوانیــن  هنــوز  می‌رســد  به‌نظــر 

و  نشــده‌اند  تعریــف  به‌خوبــی  نویــن  بــرای کســب‌و‌کارهای 

امیــدوارم بتوانیم با 
بازار ســنتی داد‌و‌ستد 

داشته باشیم.
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بــه یــک معنــا بخــش اصلــی زمینــه همیــن ضمیمه‌هاســت. ایــن 

ضمیمه‌هــا یادداشــت‌ها و گفت‌وگوهایــی اســت کــه بناســت 

بســتر و زمینــه‌ی تمــام گفته‌هــای مجلــه باشــد. در ایــن دفتــر 

دســتان«،  »گالــری  مدیــر  همتیــان،  هرمــز  ســراغ  ضمایــم 

یاشــار  و  پژمــان«،  »بنیــاد  بنیان‌گــذار  پژمــان،  حمیدرضــا 

صمیمی‌مفخــم و طــرلان رفیعــی از »کاو ادیشــنز« و ســازمان 

»نــان و نمــک« رفتیــم کــه هــر کــدام بخشــی از چهــره‌ی هنــر 

معاصر ایران را نمایندگی می‌کنند.

مصاحبه‌هــا تــا حــد امــکان بــدون ویرایــش و وفادار بــه گفته‌های 

گویندگان آمده است.  

ضمیمه
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نظـــر شـــما در مـــورد رونـــد اخيـــر بـــازار هنرهـــاى تجســـمى در 

ايران چيست؟

هرمـز همتیـان: مـن از قبـل اطلاعـی نـدارم کـه انـدازه‌ی مارکـت 

چگونـه بـوده. بـرای ارائـه‌ی کار تعـداد زیـادی متقاضـی وجـود 

دارد و تعـداد زیـادی متقاضـی تشـنه‌ی دیـدن کارهـا هسـتند. 

ایـن علامـت اصلـی رشـد بـازار اسـت. این‌کـه در مارکـت آثـار 

گـران یـا ارزان می‌شـوند داسـتان دیگـری‌ اسـت کـه مى‌شـود 

دربـاره‌اش گفت‌وگـو کـرد. ولـی ماجراى اصلى جريان توليد آثار 

هنرى اسـت، تعداد دانشـجویانی که فارغ‌التحصیل می‌شـوند، 
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در مصاحبه‌ی حاضر با هرمز همتيان، مدير »گالرى دستان«، 

و حميدرضــا پژمــان، مجموعــه‌دار و بنيان‌گــذار »بنيــاد پژمــان«، 

كمابيــش ســراغ پرســش‌هاى متــداولى رفتيــم كــه بــه دلايــل 

متنــوع پاســخ‌هايى را كــه تــا كنــون بــه آن‌هــا داده شــده، كامــل 

نديديــم. كنــار هــم آمــدن ايــن ســؤال‌ها هــم برای‌مــان خــالى از 

ــه در پياده‌ســازى و ويرايــش  ــوده. ضميمــه‌ى زمين مقصــود نب

متن تا حد امكان به گفت‌وگوى اصلى وفادار مانده است.  

صحبت‌هــای آقــای حمیدرضــا پژمان را »بنیاد پژمان« بازنگری 
و ویرایش کرده‌ اســت. 



تعـداد بازدیدکننـده، کیفیـت آثـاری کـه تولیـد می‌شـوند كـه در 

بسـیاری از مواقـع خيلى خـوب هسـتند. این رويـه در بـازار بسـیار 

می‌کشـند،  زحمـت  بسـیار  هـم  گالری‌هـا  اسـت.  مهـم 

نمایشـگاه‌های زیـادی برگـزار می‌کننـد و کیفیـت خـود گالری‌هـا 

هـم خیلـی بهتـر شـده. به‌نظـر مـن، علاقـه‌ی‌ مـردم هـم نسـبت بـه 

خریـد اثـر هنـری بسـيار بیش‌تـر شـده. حراجی‌هـا هـم، كـه از 

دقيق‌تريـن منابـع آمـار بـازار هسـتند، نشـان‌دهنده‌ی همين بازار 

رو به رشد هستند. 

اگـــر اکنـــون را نقطـــه‌ی صفـــر )شـــروع( در نظـــر بگیریـــم، آیـــا 

هنـــوز هـــم تمایـــل داریـــد کـــه اقدامـــات و فعالیت‌هایـــی را کـــه 

طـــی چنـــد ســـال اخیـــر در قالـــب نهادهـــای خـــود داشـــته‌اید 

دوباره انجام دهید؟ 

حمیدرضـا پژمـان: ایـن سـؤالی اسـت کـه همیشـه بـه آن فکـر 

می‌کنـم؛ در نهایـت تنهـا پاسـخی کـه بـه خـود مى‌دهـم ایـن اسـت 

کـه کاری را کـه دوسـت داشـته‌ام انجـام داده‌ام و قطعـاً در ایـن 

کار  ابتـدای  در  و می‌دهـم.  داده  از دسـت  را  مسـیر چیزهایـی 

تصمیـم نداشـتم بنیـادی مثـل ايـن را راه‌انـدازی کنـم یـا بخـش 

قابل توجهی از درآمدم را به فعالیت فرهنگی و هنری اختصاص 

دهـم. سـبد مشـخصی بـرای ایـن کار داشـتم و مقـدار معینـی از 

درآمـدم را بـه خریـد آثـار هنـری اختصـاص می‌دادم. به مرور زمان 

بیش‌تر جذب این کار شدم.

هرمـز همتیـان: وقتـی کـه وارد دنیـای هنـر می‌شـوید دیگـر هیـچ 

چیـزی را بـا آن قابـل مقایسـه نمی‌دانیـد. هنـر بالاتریـن محـول 

ذهنی انسـان اسـت؛ چیزی در حد علم. یک‌جور محصول ذهنی. 

بـرای خـود مـن این‌‌گونـه بـود کـه در دفتـر مهندسـی‌ام گاهـی 

بعضـی از ویدئوهـا یـا کارهایـی را کـه هیـچ كجـا ارائـه نمی‌شـد، 

برای تفنن تماشـا می‌کردم. بعدها به خود می‌گفتم که گذشـته 

را فرامـوش کـن! اصلاً بـه غیـر از اثـر هنـری نمی‌توانـم بـا چیـزی 

روبـه‌رو شـوم. لـذت دیـدن یـک اثـر هنـری روی دیـوار بـا هیچ‌چیـز 

دیگری قابل مقایسه نیست. فکر می‌کنم همه‌ی مجموعه‌دارها 

هم چنین حسی را تجربه‌ کرده‌اند.

حمیدرضا پژمان: اولین خریدم را از وبسـایت باوند بهپور انجام 

دادم و شـروع بـه جمـع‌آوری آثـار کـردم. اولیـن اثـر هنـری را از 

گالـری اعتمـاد خریـدم. به‌دلیـل رابطـه‌ی دوسـتانه بـا آن گالـری 

فضـای نمایـش مشـترکی ایجـاد کردیـم و به‌عنـوان مجموعـه‌دار 

و گالـری‌دار بـا سـاز و کارهـای یـک گالـری روبـه‌رو شـدم. بعـد از آن 

بـود کـه بـه حمایـت از هنرمنـدان و پروژه‌هـای آن‌هـا روی آوردم. 

پروژه‌هـا پشـیمانم و فکـر می‌کنـم  آن  از هفتاد درصـد  امـروز 

که اگر به این‌جا رسـیده‌ام و اگر در مسـیر درسـت قرار گرفته‌ام 

نتیجـه‌ی آن هفتـاد درصـد بـوده اسـت. خیلـی خطـا کـرده‌ام و 

خیلـی بـه لحـاظ مالـی ضـرر کـرده‌ام تـا ایـن تجربه‌هـا را به‌دسـت 

آوردم. طـی کـردنِ ایـن مسـیر و توجـه بـه غیبـت بخش‌هایـی 

ملـزوم، منجـر بـه تصمیـم بـرای ایجـاد بنیـادی هنـری شـد. بـرای 

مثال هنرمندان و اهالی هنر حتماً باید آثاری را از نزدیک ببینند. 

اگـر منبـع شـما بـرای مطالعـه‌ی هنـر معاصـر و آثـار هنرمنـدان 

معاصـر گـوگل و ویکی‌پدیـا باشـد؛ شـما »تولیدکننـده‌ی« آثـاری 

هسـتید از لحـاظ بصـری شـبیه بـه منبـع‌ تحقیق‌تـان امـا از لحـاظ 

خاسـتگاه سـردرگم. ولـی زمانـی کـه شـما بـا هنرمنـدان مختلـف 

حـرف بزنیـد، آثارشـان را ببینیـد و طـی جلسـات بـه گفت‌وگـو 

بنشـینید، متوجـه می‌شـوید اگـر مـن در ایـران زندگـی می‌کنـم 

نمی‌توانـم اثـری ماننـد ایـزا گنسـکن خلـق کنـم چـرا که خاسـتگاه 

او کاملاً متفـاوت اسـت )از جـای دیگـری می‌آیـد(. کاتـالان نیـز 

همین‌طـور. شـما در محلـه‌ای در مرکـز تهـران سـعی می‌کنـی 

من در ابتدای کار 
تصمیم نداشتم بنیادی 

مثل اين را راه‌اندازی 
کنم یا تمام درآمدم را به 

خرید آثار هنری 
اختصاص دهم.

الان از هفتاد درصد این 
پروژه‌ها پشیمانم و 

فکر می‌کنم که اگر به 
این‌جا رسیده‌ام و اگر در 

مسیر درست قرار 
گرفته‌ام نتیجه‌ی هفتاد 

هشتاد درصد از 
خطاهایی بوده که در 

این راه کرده‌ام.
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کاری خلق کنی شـبیه به کاتالان. درصورتی‌که شـما از جغرافیای 

دیگری هسـتی و تجربه‌ی زیسـت متفاوتی نسـبت به هم دارید. 

در واقع پرفشارترین جنبه‌ی فعالیت بنیاد یا حتی گالری برگزاری 

بیـن  گفت‌وگـو  فضـای  ایجـاد  و  نمایشـگاه‌ها  شـکل  همیـن 

هنرمندان است.

بـــه نظـــر شـــما اتفاق‌هـــا و جریان‌هـــای داخـــل کشـــور باعـــث 

رشـــد بیش‌تـــر بـــازار هنـــر می‌شـــود یـــا اتفاق‌هـــا و جریان‌هـــای 

خارج کشور؟

هرمـز همتیـان: البتـه مـن در ایـران مشـغول فعالیـت هسـتم ولـی 

کلیـد ماجـرا این‌جاسـت کـه برگـزاری نمایشـگاه در کشـوری مثـل 

چین باعث باز شدن در برای تعداد بی‌شماری بازدیدکننده می‌شود. 

بایـد بـا جديـت بـا کشـورهایی مثـل چین، ترکیه و یـا امارات متحده 

عربی تعامل فرهنگى و اقتصادى داشته باشیم. کشورهای حومه 

به‌خصـوص بـرای مـا دارای اهمیـت زیـادی هسـتند. کشـورهای 

آسـیایی هـم بـرای مـا دارای اهمیت‌انـد، چـرا کـه مـا جزئـی از ایـن 

منطقه هستیم. ولی در نهایت همان‌طور که هدف ما ارائه‌ی هنر 

در  شـرکت  اسـت.  ایرانـی  مخاطـب  مـا  اولویـت  اسـت،  ایرانـی 

نمایشـگاه‌های خارجـی دلايـل خـاص خـود را دارد. بـرای هـر گالـری 

خیلـی مهـم اسـت کـه در نمایشـگاه‌هاى هنـری بين‌المللى شـرکت 

کنـد. امـا به‌نظـر مـن هنرمنـدان نبایـد به بـازار فکر کنند. البته ممکن 

اسـت کـه آثـار یـک هنرمنـد در یـک نمایشـگاه خارجـی بـا اسـتقبال 

زیـادی مواجـه شـود، امـا بـه اعتقـاد مـن هنرمنـد بهتـر اسـت به جاى 

بـازار بـه كانتكسـت آن بـازار فكـر كنـد. حداقـل هنرمندانـی کـه من با 

آن‌ها همکاری می‌کنم این‌گونه‌اند.

حمیدرضـا پژمـان: بـه گمـان مـن صـرف حضـور هنرمنـد یـا گالری 

در یک نمایشگاه خارجی نمی‌تواند معیار درستی برای دستیابی 

بـه ایـن نتیجـه باشـد کـه هنـر تجسـمی ایـران در حال رشـد اسـت 

یـا خیـر. حراجـی تهـران خیلـی مهـم اسـت چـرا کـه تعـدادی از 

بـه  بودنـد تشـویق و علاقه‌منـد  را کـه دارای سـرمایه  افـرادی 

سرمایه‌گذاری در آثار تجسمی کرد. هم اکنون در هر خانواده‌ای 

)اگـر جامعـه را سـطح‌بندی کنیـم کـه چـاره‌ای جـز ایـن نداریـم( 

سـبدی بـرای خریـد اثـر هنـری در نظـر گرفتـه شـده اسـت. در 

اقتصـادی  سیسـتم  یـک  دربـاره‌ی  نبـود.  این‌چنیـن  گذشـته 

تأثیـر  بـه هنـر کمـک می‌کنـد. منفعـت و  صحبـت می‌کنـم کـه 

حراجـی تهـران در ایـن نکتـه اسـت كـه سـبد خریـد اثـر هنـری را در 

خانواده‌هـا ایجـاد کـرده اسـت. همیـن فعالیـت حراجـی تهـران 

انگیـزه‌ی راه‌انـدازی پلتفرم‌هـای فـروش آنلایـن را ایجـاد کـرده 

اسـت. در نهایت این پلتفرم‌ها هسـتند که به هنرهای تجسـمی 

مـا کمـک می‌کننـد و ایـن جرقـه را نـه مـن و نـه آقـای همتیـان و نـه 

هیـچ گالـری دیگـری نـزده اسـت. ایـن جرقه و انگیـزش را حراجی 

صرف حضور هنرمند یا 
گالری در یک نمایشگاه 
خارجی نمی‌تواند معیار 
درستی برای دستیابی 
به این نتیجه باشد که 
هنر تجسمی ایران در 
حال رشد است یا خیر.

می‌توانیم آن را به لیگ 
محلی تشبیه کنیم که 
در اواخر دهه‌ی شصت 
تبدیل به لیگ دسته یک 
شد و هم‌اکنون در 
مسیر تبدیل شدن به 
لیگ قهرمانان قرار 
گرفته‌ است.
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تهـران ایجـاد کـرده اسـت. ایـن قضیـه ممکـن اسـت در نفـس چیـز 

عجیبـی نباشـد، ولـی وقتـی بـا فاصلـه بـه آن نـگاه می‌کنیـم اتفـاق 

مؤثـری اسـت، چراکـه توجـه را جلـب می‌کنـد. می‌توانم دوسـتانی را 

نـام ببـرم کـه بعـد از دوره‌ی اول ایـن حراجـی شـروع بـه جمـع‌آوری 

هدف‌منـد کردنـد؛ تعـدادی از آن‌هـا بعـد از دوره‌ی سـوم شـروع بـه 

جسـت‌وجو در گالری‌هـا و خریـد آثـار هنرمنـدان جـوان کردنـد. در 

نهایـت ایـن سـاختار، سـاختار خوبـی اسـت امـا درسـت کار نمی‌کنـد 

چـون تعادلـی را بـه هـم می‌زنـد و باعـث می‌شـود هنرمنـد براسـاسِ 

سلیقه‌ی آن سیستم کار کند؛ چون هنرمند را تحت فشار و هدايت 

قـرار می‌دهـد. بـرای مثـال، مـا در جشـنواره‌ی فیلـم فجـر پلتفرمـی را 

ایجـاد کردیـم کـه فقـط ویدئـوآرت نمایـش می‌دهـد. خـود مـن تـا 

امـروز نمی‌دانسـتم کـه ایـن تعـداد هنرمنـدِ ویدئـوآرت در تهـران 

حضور دارند. درصورتی‌که ویدئوآرت مدیوم بسیار جدی است. زن 

و شـوهر مسـن فرانسـوی‌ای را می‌شناسـم کـه مالـک مجموعـه‌ی 

بسـیار بزرگی از آثار کلاسـیک و مدرن بودند؛ از دوره‌ی رنسـانس تا 

پیکاسـو و مونه. آن‌ها همه‌ی مجموعه‌شـان را فروخته و به خرید 

و جمع‌آوری ویدئوآرت روی آورده‌اند، و هم‌اکنون دارنده‌ی مهم‌ترین 

در  »اتـاق«  پلتفـرم  در  در جهـان هسـتند.  ویدئـوآرت  ديتابيـس 

جشنواره فیلم فجر با تعداد قابل توجهی فیلم‌ساز روبه‌رو شدیم 

کـه بـا ویدئـوآرت کاملاً بیگانـه بودنـد و لازم بـود کیوریتـور بـه آن‌هـا 

در مـورد ماهیـت ویدئـوآرت توضیـح دهـد. در نهایـت مسـئله‌ی 

اساسـی این‌جاسـت کـه ایـن راه‌کار و سیسـتم اقتصـادی تـا کجـا 

می‌توانـد جلـو بـرود و تأثیـر بگـذارد. از این‌جـا بـه بعد ما به نهادهایی 

ماننـد بنیادهـا، مؤسسـه‌های غیرسـوده و یـا آکادمیـک نیـاز داریـم. 

هـر سیسـتمی کـه بیـش از حـد در یـک جهـت پیـش بـرود می‌توانـد 

نابودکننده باشد. اگر هرمز همتیان که بی‌شک از گالری‌داران برتر 

ایران اسـت، مرتب خودش را کنترل نکند ممکن اسـت با هنرمند 

خـود بـه شـکلی تحمیلـی برخـورد کنـد. بایـد زمان‌هایـی از آن فاصله 

گرفـت تـا در آن غـرق نشـویم. ایـن اتفاقـی اسـت کـه در مـورد 

گالری‌های بزرگ جهان نیز می‌افتد و در مسیر خود غرق می‌شوند. 

این باعث اعمال سلیقه‌ی گالری بر روی کار هنرمند می‌شود.

 

راه‌کارهـــای شـــما بـــرای بومی‌ســـازی فعالیت‌هـــای حمایتـــی، 

بـــا چـــه موانـــع و  بـــه مدل‌هـــای مشـــابه خارجـــی،  نســـبت 

ـــع  ـــن موان ـــع ای ـــرای رف ـــت؟ و ب ـــده اس ـــه‌رو ش ـــدادهایی روب انس

چه راه‌کارها و سیاست‌هایی در نظر گرفته‌اید؟ 

هرگونـه  مشـکل  بزرگ‌تریـن  به‌طورکلـی  پژمـان:  حمیدرضـا 

فعالیتـی در ایـران ایـن اسـت که نمی‌دانیـد در دو مـاه آینـده چـه 

غیـر  بنیـاد  یـک  نیـاز  بزرگ‌تریـن  می‌آیـد.  به‌وجـود  شـرایطی 

سـود‌ده، تأمیـن بودجـه بـرای فعالیتـش اسـت و ایـن در مـورد 

مـا در شـرایطی رخ می‌دهـد کـه نمی‌دانیـم از لحـاظ اقتصـادی 

شـرایط کشـور چگونـه خواهـد بـود. مثلاً بعـد از توافـق برجـام 

انتظـار داشـتیم کـه وضعیـت نـرخ ارز ثبـات پیـدا کنـد که ناگهان 

بـا روی کار آمـدن ترامـپ تمـام پیش‌بینی‌هـا بـه هـم خـورد. در 

نهایـت ایـن شـرایط را قبـول کرده‌ایـم و بـا وجود این مشـکلات 

جلسـات  برگـزاری  اتفـاق  مهم‌تریـن  می‌دهیـم.  ادامـه 

گفت‌وگوسـت و نمایـش آثـار در کنـار ایـن گفت‌وگوهاسـت 

که تأثیرگذار می‌شـود.

هرمـــز همتیـــان: بـــا گذشـــت زمـــان ایـــن حقیقـــت را فهمیدیـــم 

کـــه برگـــزاری پانـــل از نمایشـــگاه مهم‌تـــر و مؤثرتـــر اســـت. 

نمی‌گویـــم کـــه در خـــارج از ایـــران ســـواد وجـــود نـــدارد. ایـــن 

تبـــادل نظـــر و تجربـــه مهـــم اســـت، حتـــی در داخـــل و کســـی ایـــن 

کار را نمی‌کنـــد. نمی‌توانیـــم هـــم چنیـــن برنامه‌هایـــی برگـــزار 

کنیـــم چراکـــه اصـــاً کار راحتـــی نیســـت. این‌جـــا در ایـــده و 

برای بومی‌سازی 
فعالیت‌های حمایتی، 

برگزاری پنل‌های 
گفت‌وگو اهمیت بسیار 
دارد. خلأ گفتمانی که در 

کشور وجود دارد با 
استفاده از این 

گفت‌وگوها برطرف 
می‌شود.
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گفتمـــان خـــأ وجـــود دارد. مکانیســـم چرخـــه در هنـــر این‌گونـــه 

نیســـت کـــه اثـــر از گالـــری بـــه حراجـــی و از حراجـــی بـــه خریـــدار 

منتقـــل شـــود و... . اکوسیســـتم از پایـــه شـــروع می‌شـــود. از 

کودکـــی کـــه بـــه دبســـتان و مدرســـه مـــی‌رود. مـــن بـــه هـــر مـــوزه‌ای 

مشـــغول  کـــه  می‌بینـــم  بچـــه  زیـــادی  تعـــداد  مـــي‌روم  کـــه 

همـــراه  بـــه  هنـــرى  آثـــار  كـــردن  تماشـــا  شـــاید  نقاشـــی‌اند. 

ــد  ــن نباشـ ــاب اول مـ ــودكان انتخـ ــر‌وصداى كـ ــى و سـ بازيگوشـ

ولـــی متوجـــه تأثیـــر آن هســـتم. زمانـــی کـــه مـــا بـــه دبســـتان 

می‌رفتیـــم هرگـــز مـــا را بـــه مـــوزه هنرهـــای معاصـــر نبردنـــد. بـــه مـــا 

ـــه نقاشـــی  ـــد ب ـــی ایـــن صفحـــه را می‌خوانی ـــاً وقت ـــد کـــه مث نگفتن

علی‌اکبـــر صادقـــی هـــم نـــگاه کنیـــد. مدرســـه بـــه مـــا نگفـــت. آدم‌هـــا 

گفتنـــد. یـــا مثـــاً از هرکســـی کـــه ســـواد خوانـــدن و نوشـــتن 

داشـــته باشـــد بپرســـید کـــه ســـهراب ســـپهری کیســـت، به‌طـــور 

ــانش  ــپهری را نشـ ــی از سـ ــک نقاشـ ــر یـ ــا اگـ ــد. امـ ــع می‌دانـ قطـ

دهیـــد نمی‌توانـــد او را شناســـایی کنـــد. بـــا وجـــود این‌کـــه ســـهراب 

خـــودش را در یکـــی از شـــعرهایش نقـــاش معرفـــی می‌کنـــد، 

کم‌تر کسی نقاشی‌های او را می‌شناسد.

 بـــه ایـــن موضـــوع هنـــوز توجـــه نشـــده کـــه هنـــر می‌توانـــد یـــک 

ـــا  ـــه ب ـــد باشـــید. کســـی ک ـــد هنرمن شـــغل باشـــد و شـــما می‌توانی

بدبختـــی بچـــه‌ی خـــود را بـــزرگ کـــرده هنـــوز نمی‌توانـــد قبـــول کنـــد 

بچـــه‌اش هنرمنـــد شـــود. ایـــن حرفـــه بـــرای خیلـــی از پـــدر و مادرهـــا 

غیـــر قابـــل قبـــول اســـت. ایـــن فرهنـــگ بایـــد عـــوض شـــود. البتـــه 

وضعیـــت کمـــی بهتـــر شـــده اســـت ولـــی هنـــوز خیلـــی جـــای کار 

دارد. کشـــور مـــا از لحـــاظ فرهنگـــی خیلـــی غنـــی اســـت و واقعـــاً 

جـــای جالبـــی ا‌ســـت. بنابرایـــن، آثـــار هنـــری کـــه مـــا به‌وجـــود 

می‌آوریـــم بایـــد خیلـــی مهـــم باشـــند. هســـت ولـــی کافـــى نيســـت. 

از ســـنین پاییـــن بایـــد روی ســـواد بصـــری کـــودک کار کـــرد و 

آموزش‌و‌پرورش از 
خردسالی در 
بومی‌سازی بسیار 
اهمیت دارد.

با ارائه‌ی اطلاعات 
درباره‌ی بستر خلق اثر، 
تلاش میکنیم شرایط 
گفتمان را فراهم کنیم.

بعدهـــا بـــا ســـواد و تجربـــه‌ی بصـــری‌ای کـــه پیـــدا کـــرد آثـــار هنـــری 

ـــد  ـــی دیـــده و نقـــد شـــوند. بای ـــه هـــر ترتیب ـــار ب ـــد و ایـــن آث ـــق کن خل

گفتمـــان وجـــود داشـــته باشـــد و گالـــری‌دار لزومـــاً وظیفـــه نـــدارد 

ــت.  ــش اسـ ــا نمايـ ــه‌ی مـ ــاورد. وظيفـ ــود بیـ ــان به‌وجـ ــه گفتمـ کـ

ــه  ــم و بـ ــه کنیـ ــر ارائـ ــار اثـ ــی را در کنـ ــم توضیحاتـ ــعی می‌کنیـ سـ

شـــکلی تـــاش می‌کنیـــم کـــه امکانـــات نمایـــش را فراهـــم کنیـــم. 

شـــما بـــا بررســـی کارنامـــه‌ی مـــا متوجـــه می‌شـــوید کـــه ایـــن 

ــرای  ــی بـ ــکل و آدمـ ــوع مشـ ــر نـ ــا هـ ــتان( بـ ــری دسـ ــری )گالـ گالـ

ـــر را  ـــد اث ـــی کـــه فکـــر کنی ـــار آمـــده اســـت. هـــر جای نمایـــش کار کن

نمایـــش داده‌ایـــم. بـــرای آن‌کـــه گفتمـــان به‌وجـــود بیایـــد و آن اثـــر 

ـــاره افـــراد درگیـــر همـــان تعـــداد  آن آدم را به‌دســـت بیـــاورد تـــا دوب

محـــدودی نباشـــند کـــه بیـــن گالری‌هـــا می‌چرخنـــد. مـــا حتـــی 

تجربی‌تریـــن پروژه‌هـــا را در مرکـــز شـــهر برگـــزار می‌کنیـــم تـــا از 

و  باشـــند  داشـــته  دسترســـی  قابلیـــت  شـــهر  جـــای  همـــه 

مخاطب‌هـــا بداننـــد کـــه ایـــن شـــکل از هنـــر هـــم بایـــد دیـــده شـــود 

و بایـــد تجربـــه شـــود. نمایـــش اثـــر تنهـــا و تنهـــا یـــک بخـــش بســـیار 

کوچـــک از ایـــن اکوسیســـتم اســـت. اثـــر هنـــری بایـــد ایـــن زندگـــی 

را ادامـــه بدهـــد و بـــه جریـــان بیفتـــد و اگـــر زمینـــه‌ی صحبـــت 

وجـــود دارد كســـى در مـــورد ایـــن آثـــار صحبـــت کنـــد. یـــک کیوریتـــور 

می‌بایســـت در مـــورد کانتکســـت یـــا شـــرایطی کـــه اثـــر در آن 

ـــد کـــه  ـــد ندان ـــد. شـــاید حتـــی خـــود هنرمن ـــق شـــده صحبـــت کن خل

اثـــرش در چـــه بســـترى به‌وجـــود آمـــده. منتقـــد، کیوریتـــور و 

نمایشـــگاه‌گردان همـــه دخیـــل هســـتند. نهادهایـــی مثـــل »بنیـــاد 

پژمان« نقش مهمی در این اکوسیستم ایفا می‌کنند.

ــال  ــد سـ ــن چنـ ــن در ایـ ــر مـ ــه نظـ ــر بـ ــای معاصـ ــوزه‌ی هنرهـ مـ

بســـیار موفـــق عمـــل کـــرده اســـت؛ نمایشـــگاه‌های خـــوب 

زیـــادی برگـــزار کـــرده اســـت. ممکـــن اســـت بعضـــی بگوینـــد کـــه 

نهادها در اکوسیستم 
فرهنگ نقش بزرگی 

دارند.
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ــا  ــا بـ ــود، امـ ــزار شـ ــته برگـ ــری می‌توانسـ ــگاه‌های مهم‌تـ نمایشـ

مهمـــی  بســـیار  اتفاق‌هـــای  نمایشـــگاه‌ها  ایـــن  این‌حـــال 

ــود.  ــم بـ ــیار مهـ ــی بسـ ــر صادقـ ــپکتیو علی‌اکبـ ــد. رتروسـ بوده‌انـ

به‌نظـــر مـــن رده‌بنـــدی در نمایـــش آثـــار نبایـــد باشـــد. مـــا وقـــت 

نداریـــم، چراکـــه نمی‌دانیـــم در آینـــده چـــه اتفاقـــی می‌افتـــد. 

گذشـــته  ســـال  در  چـــرا  کـــه  می‌پرســـند  مـــن  از  بعضی‌هـــا 

شـــصت‌و‌پنج نمایشـــگاه برگـــزار کـــرده‌ام. بـــرای این‌کـــه مـــن 

ـــر نمایـــش  ـــد اث ـــم. مـــردم تشـــنه هســـتند و بای ـــدی نمی‌کن رده‌بن

داده شـــود. بایـــد جنـــگ شـــود بـــرای این‌کـــه ایـــن کارهـــا جلـــو 

بـــرود. مـــوزه جـــای بســـیار خوبـــی بـــرای نمایـــش اســـت، امـــا در 

کنـــار آن مـــا بایـــد مکان‌هایـــی بـــرای آثـــار و کارهـــای قابـــل 

دسترســـی‌تری هـــم داشـــته باشـــیم. مـــا بایـــد ســـطوح مختلفـــی 

از مـــوزه داشـــته باشـــیم. این‌جاســـت کـــه بنیادهایـــی مثـــل 

»بنیـــاد پژمـــان« معنـــا پیـــدا می‌کننـــد. بعضـــی از آثـــار هســـتند 

کـــه نمی‌شـــود آن‌هـــا را مثـــاً نزدیـــک میـــز ناهارخـــوری نصـــب 

کـــرد چـــون آثـــار تأثیرگـــذاری هســـتند، امـــا در جایـــی مثـــل 

ـــار را در  ـــاد پژمـــان« می‌تـــوان نصـــب کـــرد. می‌تـــوان ایـــن آث »بنی

موزه‌هـــا و ایـــن مکان‌هـــا تجربـــه کـــرد و بـــه مخاطـــب فهمانـــد 

کـــه ارزش اثـــر هنـــری بـــه فیگوراتیـــو بـــودن و عـــددی نیســـت کـــه 

تعییـــن  را  ایـــن  چـــه کســـی  در حراجـــی چکـــش می‌خـــورد. 

ـــر  ـــو اث ـــت دکوراتی ـــه ماهی ـــح داده شـــود ک ـــد توضی ـــد؟ بای می‌کن

ارزش اثـــر نیســـت. گذشـــت ســـریع زمـــان، بـــالا رفتـــن ســـریع 

ســـن، ترافیـــک و آلودگـــی هـــوا خیلـــی مـــن را اذیت می‌کند.

حمیدرضـــا پژمـــان: این‌کـــه چقـــدر اقتصـــاد هنـــر و فضـــای 

آکادمیـــک بـــه هنـــر وابســـته‌ اســـت و ایـــن بالانـــس چگونـــه 

به‌وجـــود می‌آیـــد، ســـؤالی اســـت کـــه در ذهـــن همـــه‌ی مـــا 

هســـت و هر کدام گوشـــه‌ای از آن را به دوش می‌کشـــیم.

ـــر  ـــازار هن ـــرای حضـــور در ب به‌نظـــر شـــما چـــه میـــزان اشـــتیاق ب

ایـــران از طـــرف نهادهـــای فرهنگـــی و هنـــری خـــارج از کشـــور 

وجود دارد؟

ـــا ایـــن  ـــه ب هرمـــز همتیـــان: نهـــاد یـــا ســـرمایه‌گذار خارجـــی چگون

وضعیـــت اقتصـــادی بـــه ایـــران بیایـــد؟ آیـــا می‌توانـــد ســـرمایه 

را در جیبـــش گذاشـــته و بـــه ایـــران بیایـــد؟ زمینـــه‌ی حضـــور 

خارجی در ایران نیســـت. نمی‌شـــود.

حمیدرضـــا پژمـــان: علاقه‌منـــدی از طـــرف آن‌هـــا بســـیار وجـــود 

ـــد.  ـــات باشـــد همیشـــه اســـتقبال می‌کنن دارد. اگـــر پـــول و امکان

ـــر باشـــد بحـــث  ـــر ایـــران مؤث ـــرای هن امـــا این‌کـــه حضـــور آن‌هـــا ب

دیگری است.

 

امیدوارم بتوانیم با بازار 
سنتی داد‌و‌ستد داشته 

باشیم.
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مختصرى از تاریخِ فعالیت
یاشار صمیمی‌مفخم و طرلان رفیعی

طــرلان رفیعــی: هــر دوی مــا فعالیــت حرفه‌ای‌مــان را از ابتــدای 

دهــه‌ی 1380 به‌عنــوان نقــاش و هنرمنــد چاپ‌گــر شــروع کردیــم. 

اولیــن نمایشــگاه گروهــی کــه شــرکت کردیــم، کــه اتفاقــاً هــر دوی 

مــا هــم در آن حضــور داشــتیم، در ســال 1380 بــود و از آن زمــان تــا 

حــالا هرکدام‌مــان حــدود پنجــاه نمایشــگاه انفــرادی و گروهــی در 

ایــران و خــارج از ایــران داشــته‌ایم کــه در بیش‌تــر آن‌هــا هــردوی 

شرکت داشته‌ایم. 

ــی کــه تصمیــم گرفتیــم بخشــی از  یاشــار صمیمــی مفخــم: زمان

فعالیت‌هــای خودمــان را روی کارهایــی متمرکــز کنیــم، کــه امــروز 

تحت عنوان دو ســازمان »نان و نمک« و »کاو ادیشــنز« شــناخته 

می‌شــوند، هــردو هنرمنــدان موفقــی بودیــم. هــر دو کلکتورهایــی 

داشــتیم کــه کارهای‌مــان را چــه در ایــران و چــه در کشــورهای دیگر 

جمــع می‌کردنــد و کارهــای هــردوی مــا در بســیاری از مجموعه‌های 

مــوزه‌ای قــرار داشــت کــه کارهــای هنرمنــدان ایرانــی را جمــع‌آوری 

می‌کننــد. ایــن رابطــه‌ی مــا بــا آفرینــش هنــری به‌عنــوان هنرمنــد 

زمانی که در زندگی 
کاریمان موفق شدیم 

به کمبودهایی پی بردیم 
که پیشتر می‌توانسته 

جلوی ما را به‌عنوان 
هنرمند بگیرد، فهمیدیم 

به سازمان‌های 
کیوریتوریال احتیاج 

زیادی هست. پس 
همین کار را کردیم.
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هنــوز قطــع نشــده و نخواهــد شــد. حــدود چهــار پنــج مــاه پیــش 

ششــمین قطعــه از طــرلان در مجموعــه‌ی دائــم بریتیــش میوزیم 

)British Museum( قرار گرفت.

طــرلان رفیعــی: مــا زمانــی متوجــه عــدم وجــود زیرســاخت‌های 

مناســب بــرای هنرمنــدان مســتقل )و نــه دولتــی( ایــران شــدیم کــه 

توانســته بودیــم خودمــان را به‌عنــوان هنرمنــد مســتقل ثبــت کنیم. 

چــون در آن زمــان و البتــه هنــوز هــم بســتر‌های مناســب، بنیاد‌هــای 

پشــتیبان، موزه، کلکســیون‌های عمومی و امثالهم وجود نداشــت 

و اصولاً ما تصوری از حمایت از هنرمند نداشتیم. 

یاشــار صمیمــی مفخــم: دغدغه‌مــان ایــن بود که چــرا مجموعه‌دارها 

بــه ســراغ هنرمنــدان جــوان نمی‌رونــد، ولــی اصــولاً مجموعــه‌دار هــم 

نداشــتیم. مجموعه‌دار‌هــا همان‌هایــی بودنــد کــه از پیــش از انقلاب 

مجموعــه‌داری می‌کردنــد و یــا دلال‌هــای هنــر بودنــد کــه کار را 

می‌خریدنــد تــا بفروشــند. البتــه بــا این‌کــه در ســال‌های اخیــر 

مجموعــه‌داران فرهیختــه و بــا نــگاه مجموعــه‌داری بــه عرصــه‌ی هنر 

ایــران وارد شــده‌اند، امــا هنــوز هــم بســیاری از آن‌هایــی کــه بــه 

مجموعه‌دار معروفند همان دلالان هنر هستند.

طــرلان رفیعــی: بــه همیــن دلیــل وقتــی در موقعیــت »موفــق« قــرار 

و  نقصان‌هــا  چــه  سیســتم  در  می‌شــوید  متوجــه  می‌گیریــد 

کاســتی‌هایی وجود داشــته؛ نقصان‌هایی که در جایی شــاید مانع 

پیشــرفت و پیشــروی شــما شــده اســت. اصــولاً معتقــد نیســتم 

هنرمنــد )یــا غیــر هنرمنــد( ناموفــق قــادر بــه تشــخیص نقــاط مثبــت 

و منفی یک ساز‌و‌کار و یک ساختار است.

یاشــار صمیمــی مفخــم: در ایــن شــرایط مــا متوجــه شــدیم وجــود 

ســازمان‌های کیوریتوریــال یکــی از نیازهــای بنیادیــن جامعــه‌ی 

هنــری ماســت. همچنــان کــه فضاهــای غیرتجــاری، بنیاد‌هــای 

فرهنگی و هنری، سازمان‌های حمایتی، نشریه‌ها و مثل این‌ها. 

کاری که ما می‌توانستیم بکنیم ایجاد یک سازمان کیوریتوریال 

بــود کــه بــه پیشــنهاد طــرلان ســنگ بنایــش گذاشــته شــد. 

 )art space( فضــا  بتوانیــم  تــا  نداشــتیم  زیــادی  ســرمایه‌ی 

تأسیس کنیم یا نشریه راه‌اندازی کنیم. 

طــرلان رفیعــی: البتــه در همــان ســال 1381، یاشــار بــه همــراه 

دوســتانش یــک مجلــه‌ی اینترنتــی راه‌انــدازی کــرد و یــک شــماره از 

آن هــم منتشــر شــد. ســال بعــدش، بــا همــان گــروه انتشــاراتی را 

ثبــت کردنــد، یــا قــرار بــود ثبــت کننــد، یــادم نمی‌آیــد، کــه نشــد و دو 

ســه ســال به‌عنــوان ســردبیر یــک مجلــه/ بولتــن را منتشــر کــرد کــه 

تمرکــزش روی نمایــش بــود. فکــر کنــم پنــج شــش شــماره‌ای 

منتشر کردند.

یاشــار صمیمــی مفخــم: به‌هرحــال کار مجلــه و انتشــارات کار 

ســنگینی بــود کــه هــم بودجــه نیــاز داشــت و هــم تیــمِ تمــام وقــت. 

ســازمان  به‌عنــوان  را  نمــک«  و  »نــان  طــرلان  و  مــن  وقتــی 

کیوریتوریــال راه انداختیــم فکــر کردیــم کــه ســرمایه‌ی آن‌چنانــی 

نداریــم، تیــمِ خیلــی بزرگــی هــم نداریــم. در عــوض مــا روابــط 

بین‌المللــی بســیار خوبــی داشــتیم و در ایــران هــم بیــن هنرمنــدان 

ایرانی اعتبار خوبی داشتیم.

هــردوی مــا از ابتــدای کارمــان شــروع بــه جمــع‌آوری مجموعــه کرده 

بودیــم. تصمیــم گرفتیــم بــرای شــروع کار »نــان و نمــک« تعــدادی 

از آثــار مجموعه‌مــان را بفروشــیم کــه البتــه ســرمایه‌ی خیلــی 

زیــادی نشــد، ولــی توانســتیم کاتالــوگ و پوســتر نمایشــگاه‌های 

اول »نان و نمک« را چاپ کنیم.

طــرلان رفیعــی: حــدود ســال 1387 بــود کــه مــا شــروع کردیــم. امــا 

اولیــن حضــور جدی‌مــان یــک نمایشــگاه گروهــی در ســال 1389 

بــود، نمایشــگاهی از هنرمنــدان جــوان ولــی مطــرح ایــران. ســال 

بعــد نمایشــگاه هنرمنــدان ایــران و انگلســتان را داشــتیم بــا هفــده 
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هنرمند شناخته‌شده‌ی‌ انگلیسی و بیست‎و‌دو هنرمند ایرانی.

در آن نمایشــگاه شــاید بتــوان گفــت کــه خــط فکــری‌ای کــه امــروز 

هــم دنبــال می‌کنیــم، شــکل گرفــت و تکلیــف مــا بــا »نــان و نمــک« 

روشن‌تر شد.

مــا در بخــش هنرمنــدان ایرانــی، برخی از مشــهور‌ترین هنرمندان 

ــد  ــی را داشــتیم و تعــدادی هــم هنرمن جــوان و میان‌ســال ایران

بــود.  دوم‌شــان  یــا  اول  تجربــه‌ی  نمایشــگاه  آن  کــه  جــوان 

ولــی ســرمایه  باشــیم  می‌خواســتیم ســازمان حمایتــی هــم 

)پــول( نداشــتیم. در عــوض فرصــت نمایــش آثــار هنرمنــدان 

تــازه‌کار و یــا کم‌تجربه‌تــر را در کنــار هنرمنــدان طــراز اول ایــران 

و انگلستان در لندن فراهم کردیم. 

یاشــار صمیمــی مفخــم: طبیعــی اســت برخــی از ایــن هنرمنــدان 

ــر، کار  ــم هن ــم جســت‌وجوگران عال ــر باشــد بگویی ــا شــاید بهت ی

هنــر را رهــا کردنــد، ولــی برخــی از آن‌هــا چــه به‌عنــوان هنرمنــد و 

چــه در شــاخه‌های دیگــر، مثــل حــوزه‌ی نقــد یــا گالــری‌داری، امروز 

صاحــب نــام شــده‌اند. هــدف دیگــری کــه دنبــال آن بودیــم و 

محقــق شــد، معرفــی بخش‌هایــی از هنــر معاصــر ایــران بــود کــه 

کم‌تر دیده شده‌اند.

طــرلان رفیعــی: و ایجــاد یــک گفت‌وگــوی فرهنگی-هنــری بیــن 

ایــران و فرهنگ‌هــا و کشــور‌های دیگــر کــه بعــداً بــا همــکاری بــا 

اتریــش، ایتالیــا، لهســتان و فرانســه ادامــه یافــت. ضمنــاً نــام 

»نــان و نمــک« هــم اولین‌بــار در بیانیــه‌ی همــان نمایشــگاه 

انگلیــس آورده شــد. در بیانیــه آورده بودیــم کــه مــا در ایــران 

ســنتِ نــان و نمــک داریــم و ایــن نمایشــگاه نــان و نمکــی اســت 

که ما برای لندنی‌ها از ایران آورده‌ایم. 

یاشــار صمیمــی مفخــم: مــا در کنــار »نــان و نمک« ســازمان دیگری 

را در همــان ســال‌های 1387-1388 راه‌انــدازی کردیــم بــه نــام »کاو 

اســتودیو« کــه چنــد ســال بعــد بــه »کاو ادیشــنز« تغییــر نــام داد. 

وظیفــه‌ی ایــن ســازمان در ابتــدا معرفــی هنــر چــاپ، بــه‌روز رســانی 

دانــش مربــوط بــه چــاپ و امثالهــم بــود. ولــی در ســال 1390-1389 

)2010( بــا انتشــار چنــد مجموعــه‌ی چــاپ از پرویــز تناولــی رســماً 

فعالیــت خــودش را به‌عنــوان ناشــر آثــار چاپــی آغــاز کــرد و از کاو 

استودیو به کاو ادیشنز )KA:V Editions( تغییر نام داد. 

»کاو« بــرای هــردوی مــا همان‌قــدر نقــش مهمــی را بــازی می‌کنــد 

کــه »نــان و نمــک«. در »کاو« ســعی کرده‌ایــم ‌و هنــوز می‌کنیــم و 

موفــق شــده‌ایم چــاپ را از مدیومــی مهجــور، کــه عمومــاً نقــش 

آموزشــی در مراکــز آموزشــی دارد، بــه مدیومــی تبدیــل کنیــم کــه 

ــا آن خلــق  ــا ارزشــی را ب مهم‌تریــن هنرمنــدان تاریــخ ایــران آثــار ب

ــد. ایــن مدیــوم پــس از انقــاب اهمیــت خــود را از دســت  می‌کنن

داده بــود و غیــر از چنــد هنرمنــد شــناخته شــده، بقیــه آثــار محصول 

دانشــجویان یــا هنرمنــدان آماتــور بــود. مــا بــا همــکاری پرویــز 

هدف دیگری که دنبال 
آن بودیم و محقق شد، 

معرفی بخش‌هایی از 
هنر معاصر ایران بود 

که کم‌تر دیده شده‌اند.

١ مولتیپلســيتى-
پاییــز ۱۳۹۶
 گالــری خارج از دســتان
پــروژه‌ای از نــان و نمک
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تناولی، فریده لاشایی، پروانه اعتمادی، فرح اصولی و هنرمندان 

مطــرح جوان‌تــر مثــل نرگــس هاشــمی و ســهند حســامیان چــاپ 

را به‌عنــوان مدیومــی جــا افتــاده و مهــم بیــن مجموعــه‌داران، 

ــار منتشــر  ــم. بســیاری از آث ــی کردی ــدان معرف گالری‌هــا و هنرمن

شــده در »کاو« در مهم‌تریــن موزه‌هــای دنیــا نمایــش داده شــده 

و در مجموعه‌های ثابت آن‌ها قرار گرفته‌اند.

طــرلان رفیعــی: »کاو« کــه ســازمانی کامــاً خودگــردان اســت، 

ــا اهمیــت دیگــری هــم دارد. مــا در  ــا ارزش و ب ــرای مــا کارکــرد ب ب

منبــع  آرشیویســت  و  نویســنده  کیوریتــور،  هنرمنــد،  جایــگاه 

درآمــدی نداریــم کــه بــه ســازمان »نــان و نمــک« تزریــق کنیــم. بــه 

عــاوه »نــان و نمــک« شــامل یــک کتابخانــه‌ی تخصصــی، آرشــیو 

بســیار جامعــی از اســناد و مــدارک هنرهــای تجســمی و هنرهــای 

نمایشــی از ابتــدای قــرن، مجموعــه‌ی کم‌نظیــری از عکس، نگاتیو، 

بــا  مرتبــط  کلکســیون  همچنیــن  و  شیشــه‌ای  نگاتیو‌هــای 

پروژه‌های‌مــان اســت و نگهــداری و گســترش همــه‌ی این‌هــا 

بســیار پرهزینــه. در کشــورهای دیگــر معمــولًا بــرای ایــن کارهــا 

بودجه‌های عمومی اختصاص می‌یابد.

 از ســوی دیگــر، مــا معتقدیــم اگــر از هنــر درآمــد کســب شــود و در 

هنــر خــرج شــود توانســته‌ایم ســاختاری نســبتاً منســجم و ســالم 

ایجــاد کنیــم. »کاو« در عمــل تمــام هزینه‌هــای »نــان و نمــک« را 

تأمین می‌کند. 

 

از میــان فعالیت‌هــای فعلــی شــما کــدام یــک تفکــرات اولیه‌تــان 

را نمایندگی می‌کند؟

یاشــار صمیمــی مفخــم: بــه نظــرم پاســخ‌های بــالا جــواب ایــن 

ســؤال را می‌دهنــد. »نــان و نمــک« و »کاو ادیشــنز« هــر دو در 

زمانــی شــکل گرفتنــد کــه مــا تقریبــاً شــکل گرفتــه بودیــم. ایــن دو 

ــد برخــی آمــال و خواســته‌های اولیــه مــا هســتند.  ســازمان برآین

هرچنــد بســیاری از آن‌هــا محقــق نشــدند و بســیاری در قالــب ایــن 

ــت و ارزش  ــد و بســیاری هــم اولوی ــدا کردن دو ســازمان نمــود پی

خود را از دســت دادند، این دو ســازمان با منطق و نگرش نســبتاً 

منســجمی چیــده شــده‌اند و بــا آن‌کــه هــر شــش مــاه یک‌بــار 

سیاســت‌ها و خط‌مشــی کلــی را بازنگــری می‌کنیــم و طبیعتــاً 

تغییراتــی هــم شــکل می‌گیرنــد، ولــی هنــوز نیــازی بــه تغییــر 

ساختار کلی ندیده‌ایم.

در خــال ایجــاد و فعالیــت مجموعه‌هــاى مختلف‌تــان، چــه 

زیرســاخت‌ها و ابزارهایــی توليــد كرده‌ايــد کــه هنــوز موجــود و 

برای دیگران قابل استفاده است؟

ســازمانی  هرچیــز  از  بیــش  نمــک«  و  »نــان  رفیعــی:  طــرلان 

کیوریتوریــال اســت کــه هــم مــا در آن نقــش کیوریتــور داریــم و 

هم بنا به پروژه، کیوریتور مهمان و یا کیوریتور همکار داریم.

»نــان و نمــک« همچنیــن شــامل آرشــیو و کلکســیون هــم هســت 

کــه ایــن آرشــیوها بــر اســاس اهمیــت درخواســت و اهمیــت 

مرکــزی یــا مؤسســه‌ای کــه ایــن درخواســت را بــه مــا داده اســت، 

در اختیــار نمایشــگاه‌ها، پژوهش‌هــا و رویداد‌هــای مختلــف قــرار 

می‌گیــرد. ایــن آرشــیو ســه بــار در اختیــار مــوزه‌ی هنرهــای معاصــر 

تهران، موزه‌ی پرادو در اسپانیا، موزه‌ی گنت در بلژیک، بریتیش 

میوزیــم در انگلســتان، مــوزه‌ی مانتــوا در ایتالیــا و موزه‌هــا و 

نمایشــگاه‌های دیگــر و همچنیــن کیوریتور‌هــای مختلــف قــرار 

گرفته است.

»کاو ادیشــنز« اســتودیوی چــاپ نیســت کــه در اختیــار دیگــران 

قرار بگیرد. این ســازمان و امکانات آن در اختیار هنرمندی اســت 

که با »کاو« همکاری کند. 

از سوی دیگر، ما 
معتقدیم که اگر از هنر 
درآمد کسب شود و در 

هنر خرج شود 
توانسته‌ایم ساختاری 
نسبتاً منسجم و سالم 

ایجاد کنیم. »کاو« در 
عمل تمام هزینه‌های 

»نان و نمک« را تأمین 
می‌کند.
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برنامه‌های آینده‌تان چيست؟

طولانی‌مــدت  برنامه‌هــای  اصــولًا  مفخــم:  صمیمــی  یاشــار 

داریــم. چنــد پیشــنهاد از موزه‌هــای هنــر مــدرن و معاصــرِ ایتالیــا، 

لهســتان، فرانســه، انگلســتان و هنــد داریــم کــه بــدون اولویــت 

ــام  ــار ت ــرای برخــی اختی ــی در حــال انجــام شــدن هســتند. ب زمان

ــا  ــم و برخــی دیگــر همــکاری مشــترک ب )carte blanche( داری

کیوریتور غیر ایرانی خواهد بود. 

همچنیــن ســه کتــاب در دســت انتشــار داریــم؛ احتمــالًا پاییــز یــا 

زمســتان امســال منتشــر می‌شــوند. یکــی مربــوط بــه مجموعــه 

آثــار یکــی از هنرمنــدان مــدرن ایــران اســت. دیگــری تاریــخ چــاپ 

و در آخــر هــم بخشــی از تاریــخ هنــر مــدرن ایــران در قالــب 

مصاحبه و تاریخ شفاهی.

زودتریــن برنامه‌مــان بخــش دوم نمایشــگاهی اســت کــه طــرلان 

در ایتالیــا کیوریــت کــرد و بــه ســفارش مــوزه‌ی مانتــوا انجــام شــد. 

بخــش دوم ایــن نمایشــگاه در پاییــز امســال در مــوزه‌ی یکــی دیگر 

از شهرهای ایتالیا انجام خواهد شد.

جاى چه زیرساخت‌ها و ابزارهایی را خالى مى‌بينيد؟

طــرلان رفیعــی: بیش‌تــر از هرچیــزی منابــع مطالعاتــی و دســت 

اول )و در درجــه‌ی دوم ترجمــه( شــامل کتــاب، نشــریه‌ها و 

جرایــد، چــه الکترونیکــی و چــه کاغــذی. فضاهــای هنــریِ غیــر 

مراکــز  هنــر،  اقتصــاد  تحلیل‌گــران  هنــر،  حامیــان  تجــاری، 

هــر  زیرســاخت‌های  کــه  هرچیــزی  اصــولًا  و  کیوریتوریــال 

جامعــه‌ی هنــری را تشــکیل می‌دهــد و در ایــران نیســت. همــه‌ی 

مــا، کــه درحــال انجــام ایــن کارهــا هســتیم، یــک هــزارمِ نیــازِ 

جامعــه‌ی هنــری، دانشــجویان، هنرمنــدان تــازه‌کار و هنرمنــدان 

ثبت شده را پاسخ نمی‌دهیم.

یاشــار صمیمــی مفخــم: اصــولًا هــم یکــی از دلایــل ریــزش چنــد 

صــد نفــری از بدنــه‌ی هنــر، بــا توجــه بــه خیــل عظیــم دانشــجویان 

هنر، نداشتن همین زیرساخت‌ها و امکانات است. 

طــرلان رفیعــی: البتــه قــرار نیســت همــه هنرمنــد بشــوند ولــی بــا 

وجود هرکدام از این ســازمان‌ها و راهنمایی درســتِ دانشــجویان 

و تازه‌کارهــا، بخــش عظیمــی از ایــن جمعیــت، بــدون آن‌کــه هنــر را 

تــرک کنــد و جــذب هــر کار دیگــری غیــر از هنــر شــود، می‌توانــد در 

یکــی از ایــن همــه جــای خالــی کــه مــا در هنــر ایــران داریــم 

حرفه‌ای‌ترین شود. 

مــا در کنــار همــه‌ی چیزهایــی کــه نداریــم و یــا کــم داریــم، آمــوزش 

صحیــح هــم نداریــم. آمــوزش صحیــح هنــر، آمــوزش نقاشــی و 

چــاپ و طراحــی نیســت؛ هنــر و دنیــای هنــر فقــط بــه این‌هــا 

خلاصه نمی‌شود.

همه‌ی ما، که درحال 
انجام این کارها 
هستیم، یک هزارمِ نیازِ 
جامعه‌ی هنری، 
دانشجویان، هنرمندان 
تازه‌کار و هنرمندان 
ثبت شده را پاسخ 
نمی‌دهیم.
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پلتفرم زمینه

محمد مهمانچی

مروارید وزیری

سیاوش خائف

کیارش علیمی

بهرنگ صمدزادگان

حمیدرضا ششجوانی

اشکان ناصری

اشکان جیهوری، نامدار شیرازیان

دلناز سالار بهزادی

پیمان پورحسین )استودیو کارگاه(

پیمان پورحسین، مژده مرادی )استودیو کارگاه(

اشکان قویدل  )آرمان پردازان نوژن(

یاسمن نوذری

احسان آقایی ، پویا آریان‌پور ، هویار اسدیان،  علی بختیاری، حمیدرضا پژمان، 

 علیرضا جوادی، میرحسام خالقی، حمید خداپناهی، طرلان رفیعی، 

یاشار صمیمی‌مفخم،  آریا کسایی، فرشته موسوی، آذین نفرحقیقی،  هرمز همتیان،

و استودیو طبل.

●  تمام حقوق مادی و معنوی نشریه‌ی زمینه به پلتفرم زمینه تعلق دارد.

●  نقل و بازنشر مطالب زمینه با ذکر منبع آزاد است.

●  محتوای منتشر شده صرفا نظر نویسندگان و لزوما منطبق با دیدگاه زمینه نیست.

●  هر زمینه مجموعه‌ی هشت اثر از یک هنرمند است. ارتباط این هنرمندان با بدنه 

مجله دلیل اصلی انتخاب آنها برای شماره‌هاست.

●  هنرمند انتخابی این شماره: اندی وارهول 

ماهنامه الکترونیکی زمینه

مدیر مسئول و صاحب امتیاز

مدیر اجرایی

دستیار اجرایی

دبیر تحریریه

سردبیر

همکاران این شماره

مترجمین

ویراستار

مدیر هنری و طراح نشانه‌نوشته

طراح گرافیک

مدیر فنی

رسانه‌های اجتماعی

با سپاس از

)به ترتیب حروف الفبا(



هنرمند، کارگردان و تهیه کننده ی امریکایی، از چهره های پیشــروِ های هنرهای تجســمی  بود. 

( ۱۹۶۷اندی وارهول / خودنگاره ( 


